L F Smirnov ARTĂ ARMONIști B F SMIRNOV ARTĂ ARMONISTI RURALI Sub redactia generala S V Aksyuka compozitor sovietic Moscova DE LA AUTOR Ideea acestei lucrări a apărut în timpul unei expediții de înregistrare a muzicii instrumentale a ciobanilor din satele din regiunile Moscova, Vladimir, Kaluga, Tula, Kalinin, Ivanovo, Vologda și Smolensk ( - ) S-a dovedit că printre păstori - cântători de corn non-bylovsky, Zubtsovsky și Kozelsky pity-shchikov - există un mare interes pentru a cânta la armonică; au înregistrat primele melodii de armonică cu o dezvoltare instrumental-melodică caracteristică de tip corn și care abundă în melismatică bogată În februarie, martie și iulie , expediția Institutului de Etnografie al Academiei de Științe a URSS, care a lucrat în districtele Vesyegonsk, Krasnokholmsk și Bezhetsk din regiunea Kalinin, a înregistrat melodiile care compun conținutul principal al acestei colecții Câteva melodii ale acordeoniştilor, raportate de folcloriştii din Leningrad N L Kotikova, Academia de Ştiinţe F V a URSS din Leningrad În plus, autorul a făcut cunoștință cu disertația lui I G Blagodatov „Istoria armonicii în Rusia” (manuscris, ) Autorul își exprimă recunoștința față de L V Kulakovskii, A S Abramskii și P P Londonov, care l-au ajutat cu sfaturile și observațiile lor INTRODUCERE De mai bine de o sută de ani, armonica a fost unul dintre instrumentele muzicale preferate ale poporului rus Începutul largii distribuții a armonicii datează din a doua jumătate a anilor a secolului trecut * În acești ani, în urma fostei provincii Tula, a apărut și producția de armonici în provinciile Oryol și Vyatka, iar la începutul anilor în alte regiuni din Rusia Centrală Până la începutul producției largi de armonici în Sankt Petersburg, Moscova și Tula, au existat centre semi-artizanale pentru producerea acestor instrumente muzicale, pe lângă provinciile Vyatka, Oryol, Yaroslavl, Smolensk și Tver, tot în Nijni Novgorod (districtul Balazhinsky), provinciile Novgorod (districtul Kirillovsky) și Perm (districtul Krasnoufimsky) Creșterea rapidă a producției de armonici, care a avut loc în anii - , a fost asociată cu dezvoltarea industrială rapidă În același timp, creșterea cererii de armonici a coincis de obicei cu anii cei mai rodnici: creșterea producției de armonici (în special cele ieftine) a fost asociată cu puterea de cumpărare a majorității țărănimii muncitoare ** * Apariția armonicilor ieftine N Privalov se referă la sfârșitul anilor ’ și începutul anilor ’ (vezi „Despre armonică” Culegere de lucrări ale Comisiei pentru studiul și îmbunătățirea armonicii Lucrările Institutului de Stat de științe muzicale M , ed HYMN, , p , ) De asemenea, este indicativ faptul că distribuția largă a cântecelor, strâns legată de arta acordeoniştilor, se referă tocmai la acest timp sau ceva mai târziu (vezi Ya No , ; G I Uspenski Rime populare noi Sobr cit , vol III, ed Marx , p etc ) ** V I Lenin în lucrarea sa „Dezvoltarea capitalismului în Rusia” a evidențiat acest proces de întărire și slăbire a cererii de armonici (vezi V I Lenin Sobr soch , vol , p și, de asemenea, pp ) , , ) cinci Trebuie remarcate o serie de puncte caracteristice istoriei dezvoltării artei armonicii și armonicii în Rusia Răspândirea armonicii provinciei Oryol, așa-numita „livenka” - un instrument de design progresiv cu un sunet neschimbat în timpul compresiei și expansiunii - nu limitează axa la o singură provincie: la sfârșitul anilor , un țăran din Trinity Iyulosti din provincia Vyatka, Ivan Shishkin, a început să facă armonica „Vyatka”, după ce a învățat această artă printre țăranii oroli („Despre armonică”, Proceedings of the HYMN, Moscova, , p ) Există dovezi că designul „livenka” și „vyatka” a anticipat modelele progresive ale armonicilor occidentale * „Livenka”, înlocuită de noi armonici, a reușit să „transfere” trăsăturile sale naționale progresive către „Vyatka”, iar „Vyatka” - către „Khromka” și acordeonul cu butoane În mod similar, sistemul armonicii siberiene a adoptat scările Smolensk „germane” și „Yelets”, corespunzătoare modului dorian, precum și „Vyatka”, corespunzătoare mixolydianului Designul „basului” armonicii siberiene, precum și al armonicii „preoților”, a fost determinat în mare măsură de particularitățile cântecului popular rusesc (în special, corespundea dorinței armoniștilor de a include popularul rusesc polifonia în arta lor) La rândul său, designul tastaturii de bas a armonicii siberiene, „popovka”, precum și „khromka” au contribuit atât la inventarea acordeonului obișnuit, cât și, mai târziu, a acordeonului cu așa-numitul „electiv bass” - un instrument care nu a primit încă distribuție în masă Producția de sunet pe Vyatka (același sunet la strângere și desfacere) în zonele de distribuție a Vyatka a împiedicat într-o oarecare măsură popularitatea „vinezei cu două rânduri” (sunete diferite la strângere și desfacere) Această situație a continuat, de exemplu, în regiunile de nord ale regiunii Kalinin până de curând (de fapt, până la sfârșitul anilor ai secolului nostru), când „vyatka” a început să fie rapid înlocuită cu o „khromka” îmbunătățită - un instrument, în general, de același principiu de producere a sunetului Utilizarea pe scară largă a lui Vyatka a precedat dezvoltarea rapidă a lui Khromka Este caracteristic faptul că dezvoltarea „khromka” a pregătit răspândirea acordeonului cu butoane în multe regiuni din regiunea Volga Superioară, jucând un rol imens în dezvoltarea artei acordeonului Astfel, principiul unificat al extragerii sunetului pe așa-numitele armonici „diatonice” și armonici de tip îmbunătățit permite armoniștilor din mediul rural să adopte cu ușurință tehnicile de interpretare și melodiile părinților lor Continuitatea dezvoltării instrumentelor muzicale populare rusești a avut un efect benefic asupra dezvoltării stilului național de artă al armoniștilor * TSB mărturisește, de asemenea, că inventarea instrumentelor fără rezonator cu trestii „săritoare” aparține maestrului din Sankt Petersburg Kirshnek și datează din În Rusia, producția de armonici a apărut în anii (a se vedea articolul „Harmonika”, vol , -e ed ) Practica muzicală, bogată în cântece și tradiții instrumentale, a contribuit la promovarea și popularitatea în multe regiuni ale Rusiei a diferitelor tipuri de armonici diatonice chiar în primul deceniu după începerea producției lor artizanale în regiunea Tula Stabilirea bogăției excepționale de modele de armonică în Rusia, „ca nicăieri altundeva”, N A Novoselsky * indică dorința meșterilor de a adapta scările și calitățile tehnice ale instrumentelor la particularitățile cântecului popular rusesc Apariția unor instrumente muzicale mai avansate s-a datorat parțial pătrunderii cântecelor urbane, lucrări ale compozitorilor ruși și occidentali în repertoriul armoniștilor După Revoluția Socialistă din octombrie, creșterea bunăstării și culturii maselor largi de oameni din țara noastră a condus la dezvoltarea în continuare a artei muzicale populare, în special a artei armoniștilor rurali Pe vremea noastră, pe fiecare fermă colectivă, pe fiecare stradă, există armonici de producție internă** Continuu și peste tot, armoniștii își creează propria „forță brută” *** și melodii În același timp, multe probleme ale artei armonicii originale rămân încă neexplorate, în special, încă nu avem o singură lucrare publicată dedicată în mod special artei armoniciștilor ruși În acest articol, autorul încearcă să umple parțial acest gol Există patru secțiuni în colecția deschisă de acest articol: melodii solo; Dans solo și melodii de dans; Ansambluri de cântece și instrumente; Ansambluri instrumentale Melodiile incluse în prima secțiune sunt uneori numite popular „sub cântec” Cu toate acestea, melodii similare cu dezvoltare instrumentală și melodică independentă a înregistrării * N A Novoselsky Cartea de armonică M - L , ed Comisariatul Poporului de Industrie Locală al RSFSR, , p ** Prin cuvântul „armonică” ne referim la un acordeon de mână cu diferite modele În zonele rurale studiate de noi, cel mai comun instrument este un acordeon diatonic cu două rânduri - „khromka” *** Prin termenul „forță brută” înțelegem: a) variații instrumentale ale armoniștilor (un concept întâlnit în viața de zi cu zi); b) metoda de variație solo-instrumentală, melodic foarte stabilă Cel mai adesea, fiecare parte a melodiei cântecului sau „figura” dansului are propria „forță brută” sau un complex de întorsături melodice variate mai mult sau mai puțin stabile În lucrarea de față, termenul „forță brută” este folosit tocmai în sensul în care armoniștii înșiși îl interpretează, adică ca o parte organică a unei melodii instrumentale (în unele cazuri, constând dintr-o singură căutare sau varianta acesteia) cel mai adesea fără a cânta – ca lucrări de muzică instrumentală populară solo În dans și melodiile de dans, expresivitatea plastică a ritmului este adusă în prim-plan Variațiile melodice care se învârtesc rapid accentuează și dinamizează ritmul de dans Adesea există tehnici de „împletitură” și „destorsătură” melodică, cântece originale-instrumentale Nu există o linie clară între melodiile melodioase și cele de dans; mai degrabă, putem vorbi despre predominanța și interacțiunea în diferite cazuri de începuturi de cântec și dans În ansamblurile de cântece și instrumente ale celei de-a treia secțiuni a colecției, principalul lucru este raportul dintre melodii și melodii, adică diferențierea, conexiunea și interacțiunea lor În ansamblurile instrumentale ale secțiunii a IV-a se atrage atenția asupra texturii polifonice de tip instrumental-contrapuntic, care diferă net de textura cântec-corală Organizarea instrumental-melodică a melodiei de ansamblu are ca scop depășirea cezurelor melodiei cântecului, determinate de ritmul versului Consecvența vocilor de ansamblu, dezvoltarea variației melodice și a ritmurilor de dans nu reduc însă importanța fundamentelor melodice ale piesei interpretate: în timpul improvizației, ansamblul-instrumentist inventează de obicei melodia unui cântec cunoscut CÂNTECE SOLO (melodii „la melodie”) Imaginile naturii rusești sunt inspirate de culoarea melodiilor instrumentale non-native, de lățimea lor Revărsări „la trompetă” de melodii semnale ale cântătorilor de corn, jalnici, cântători de var-gan, pipers, lucrate în practică zilnică de secole, fuzionate în melodii cu variații Experiența bogată a instrumentiștilor populari a determinat foarte mult în arta muzicală live a armoniștilor Metode de variație instrumentale și melodice atrăgătoare, strălucitoare au apărut și s-au impus în melodiile melodioase „Across the Village”, „Along the Street”, „Suffering”; în practica cotidiană a armoniștilor rurali, revărsările sonore ale armonicii sunt destinate în primul rând unui public popular larg: vocile armonicii îi determină pe tinerii din colibe să meargă, să cânte și să danseze * Efectuând cântece cântece, cântăreții deseori păcătesc și dansează; cântecul cântecului este combinat în acest caz cu captarea ritmică ascuțită a armonistului Cu toate acestea, ritmurile de dans sunt cu adevărat dezvoltate pe scară largă numai în cântece rapide și în melodii de dans Semnificația remarcabilă a melodiilor cântecelor constă și în faptul că multe elemente ale artei populare sunt rezumate în melodii: maeștri armoniști, dezvoltarea polifoniei tradiționale rusești, atrag tot mai multe metode noi de dezvoltare melodică și ritmică, inspirate de imaginile poeziei cântecelor și dansuri populare Se poate urmări cu ușurință organizarea tonală a melodiilor melodice solo asociate cu versificarea cântecului; în melodiile dans-dans, dimpotrivă, dansul avansează * În nenumărate cântece, cântăreții apelează la începutul instrumental al armonistului Vezi, de exemplu, „De câte ori am înjurat” (nr ) nouă ritmic rampant, care determină independenţa dezvoltării instrumental-melodice, depăşind ritmul ritmico-melodic În multe melodii de cântece ale acordeoniştilor din generaţia mai veche şi parţial din generaţia mijlocie, s-au auzit în mod repetat aceleaşi metode de intonare ornamentală a fundamentelor melodice, care sunt caracteristice lucrărilor interpretate pe instrumente populare care au existat de mult în rândul poporului rus Gândirea „armonică” în astfel de melodii „gravitează” mai degrabă la cimpoi Acest lucru este deosebit de important pentru interludiile instrumentale ale armoniștilor ciobani care pot cânta zhaleyka: acompaniament emoționant la cântarea unei cântece vechi, În melodia care exista în anii , cu un punct de orgă încrezător al basului, acordurile par bâjbâite; periodizarea ceasului se stabilește pe baza ritmului melodiei pastorale, în timp ce mișcarea bas-cord, parcă, reînvie fără tragere de inimă („În jurul satului”, nr ) Melodiile antice pe armonicile cu un singur rând mărturisesc utilizarea capricioasă a celor mai simple acorduri În melodia „Around the Village” (nr ) sunt momente de interes tehnici personale de acompaniament original de armonică, model ritmic variat, lovituri expresive caracteristice, pauze și acorduri „pedale” ale mâinii stângi* În melodia „I Went Up the Hill” (nr ), sunetul combinat al două voci a mâinii drepte și a acordurilor cu trei voci ale mâinii stângi conferă polifoniei cântec-instrumental o aromă originală caracteristică a acordeonului popular În melodiile regiunilor nordice ale regiunii Kalinin, complexele „ost-nat” ale secvenței de bas-cord trăiesc și se dezvoltă în interacțiune organică cu melodia În melodia acordeonistului Krasnokholmsky I Zabelin, secvența armonică a inițialelor patru baterii (V, VI, V, I) este continuu transformată; într-un caz, în urma dezvoltării melodiei, se transformă într-o construcție de opt bare, în care se păstrează secvența armonică inițială: Într-o altă măsură de opt, secvența inițială este combinată cu o variantă: * P V Kostin, care a păzit districtul Vesyegonsk și colecționar de armonici, a demonstrat melodii care ni se par interesante ca opere de artă și ca material de încredere pentru studiul stilului instrumental al armoniștilor din regiune Unele metode de variație melodică a acestei direcții sunt apropiate ca caracter de binecunoscutele viraje melodice ale regiunii Volga Mijlociu (nr ) unsprezece În melodiile cântecelor înregistrate de la acordeoniști care dețin instrumente de diferite modele - de la o singură coardă la acordeonul cu butoane, natura modală a cântecelor rusești este întotdeauna dezvăluită După cum știți, acordeoniștii de club, care știu puțin despre stilurile melodice locale și, în același timp, lucrează foarte activ pe ringurile de dans rurale, în armonizările și aranjamentele lor se găsesc adesea „capturați” de secvența lor obișnuită de acorduri de acorde a șaptea gata făcute Dar altceva este posibil Bayanistul Ivanov din districtul Lesnoy din regiunea Kalinin, care cunoaște bine muzica populară a regiunii sale, a evitat folosirea nejustificată a acordurilor a șaptea; în melodia „Cu cântece” (nr ) cu o tehnică bayan mai avansată, a dezvăluit mai pe deplin și mai liber tehnicile de polifonie de imitație folk-instrumentală și modul variabil al întregii lucrări: În melodiile armoniștilor, ca și în muzica instrumentală în general, tehnicile de polifonie populară sunt uneori dezvoltate mai îndrăzneț și mai liber decât într-un cor popular Astfel, tehnicile imitației intonațional-cântului, care sunt aproape absente în corul popular, se regăsesc din când în când în melodiile instrumentale ale cântecului solo și de ansamblu Practica creativă a armoniștilor din mediul rural, precum și a armoniștilor care au stăpânit acordeonul cu butoane, se caracterizează prin utilizarea cu pricepere a capacităților tehnice ale instrumentului Dezvoltând fundamentele modale și tonale melodice ale cântecului rusesc (în special sfera înclinațiilor modale tonic-subdominante), armoniștii dezvăluie originalitatea altor conexiuni care nu sunt caracteristice muzicii așa-numitului sistem major-minor (de exemplu, secvența dominant-subdominanta) Tetracordul cântec subdominant-votonic „Suferința” (nr ) în cea de-a treia măsură climatică a prezentării instrumentale este cuprins și prin conjugarea subdominant-dominant Această combinație de diferite funcții ale acordului de bas și a cântării este îmbunătățită de accente temporare, precum și de repetarea melodiei cu o octavă mai sus Îmbogățirea melodică a melodiilor de către tinerii armoniști are loc pe canalul general de cântece populare Stăpânirea înclinațiilor funcționale ale major-minor este combinată cu cucerirea fundamentelor melodice în procesul de variație instrumentală a melodiei În melodiile pe armonici cromatice cu două rânduri (instrumente fără acorduri de șapte gata făcute), introducerea „septelor melodice” pe acordurile dominante este de obicei destul de justificată din punct de vedere funcțional și logic În melodia scurtă „În sat” (nr ), de exemplu, la punctul culminant al primei propoziții, deviația în sistemul subdominant are loc prin modularea melodică și fixarea celei de a șaptea acordului dominant al noii tonuri Revenirea la tonul tonului are loc și prin modulația melodică, adică prin fixarea melodică a șaptei a acordului dominant la o culminare similară a celei de-a doua propoziții * * Pe o armonică cu două rânduri, există două acorduri a șaptea corespunzătoare celei de-a doua dominante majore și minore (din tonul principal al armonicii) Dar doar în această funcție, aproape niciodată nu am întâlnit utilizarea acestor acorduri a șaptea În comparație cu utilizarea „automatică” a acordurilor de șaptea dominantă de către jucătorii de club bayan, care este adesea observată în cea mai mare parte, acordurile de șaptea „melodice” ale armoniștilor rurali par a fi un fenomen organic și, de regulă, justificate artistic Metodele de dezvoltare variațională a melodiilor melodioase și de dans care apar din „forța brută” sunt diferite în mod individual * Cu toate acestea, oricât de neașteptat de originale ar fi căutările soliştilor-armoniști - inventive din punct de vedere melodic și diverse din punct de vedere textural - ele sunt întotdeauna subordonate expresivității melodice și sunt în concordanță cu melodia Cel mai responsabil „test” al sistemului de bas-cord al armonicilor diatonice și cromatice are loc în procesul de dezvoltare melodică, în special în așa-numitele „spills” - punctul culminant al melodiilor În construcția melodică culminantă, rezumativă, care decurge în mod logic din organizarea tonală a întregii melodii, utilizarea sistemului de acorduri bas de către armoniștii din mediul rural completează, de obicei, însăși ideea de chant-spilll în felul său Capacitatea meșterilor (cioplitori, brodari) de a transforma deficiențele texturii materialului (lemn, țesătură etc ) în meritele sale se observă și în arta acordeoniştilor rurali Vedem, în primul rând, - în interpretarea originală a sunetelor complexului bas-cord al tastaturii stângi a armonicilor diatonice; în aplicarea acordurilor cu și fără bas; în schimbarea acordurilor cu utilizarea pauzelor și sunetul continuu al acordurilor; în sunetul ostinato al basului – înțelegerea lui melodică Din analiza melodiilor maeștrilor armoniști, se poate observa că aceste melodii sunt zilnic îmbogățite cu experiența artei ansamblului cântec-instrumental: formele începuturilor melodioase și instrumental-melodice interacționează cu figurile stabile și variabile ale acordului de bas complex După cum am menționat mai sus, tradiția cântecului local lasă o amprentă deosebită pe melodiile armoniștilor rurali Ar fi greșit să explicăm structura modală și armonică a melodiilor populare prin caracteristicile designului instrumentului; mai degrabă, în construcțiile armonicilor locale se exprimă anumite tehnici de joc, datorită anumitor trăsături ale stilurilor cântec-melodice, tradițiilor instrumentalismului autohton și integral rusesc ** * Ne-am convins în repetate rânduri că diferențe distincte pot fi găsite chiar și între frații de armonică care trăiesc în aceeași colibă ** În această privință, termenul „formulă armonică”, aplicat de Yu Engel artei armoniștilor în general, pare a fi nesatisfăcător: aceasta, așa cum spune, ignoră înțelegerea creativă de către muzicienii populari a complexului de gata- a făcut acorduri ale clapei armonicii stângi Termenul propus de Y Engel în articolul „Harmonica” („Dicționar enciclopedic” de rodie) este folosit pe scară largă de E V Gippius, care susține („Elementele intonaționale ale cântecului rusesc”, „Folclor sovietic”, N - ) , ), că melodiile cântecelor se formează ca un cânt de contur al sunetelor superioare ale formulei armonice a acompaniamentului armonic paisprezece constatări De regulă, nu găsim o simplă duplicare a melodiei unui cântec sau a unui cântec în melodiile cântecelor maeștrilor armoniști - acest tip de „acordare” nu este tipic nici pentru armoniștii rurali obișnuiți În același timp, „căutările lor” nu sunt improvizații arbitrare; în melodiile solo, armoniștii folosesc adesea variații melodice și interludii-interludii instrumentale, conturate într-un ansamblu cu un cântăreț La rândul lor, acordeoniștii aduc cu îndrăzneală ansamblului cu degetele originale, originale, lucrate în felul lor în procesul de practică solo În tradiția solo a melodiilor cântece, în primul rând, se reflectă experiența cotidiană a ansamblului cântec-instrumental al armonistului și cântărețului; arsenalul de intonație-mijloace melodice, ritmice și armonice ale melodiilor cântecei, „terminând” melodia cântecului, se îmbogățește treptat în practica zilnică a armonistului Tinerii armoniști rurali moderni stăpânesc cea mai diversă întruchipare instrumentală a cântec-poeziei și a imaginilor de dans popular Cunoscând melodia unui cântec popular sau a unei cântece, ei nu numai că conduc o secundă variată a unui cântec și a ansamblului instrumental, ci și „inventează” melodia unui cântec în timpul creării și interpretării unei melodii solo Prin variația melodică, melodia cântecului solo, forma strofică de cuplet, într-o singură lucrare instrumentală, originală ca stil, deși conectată cu intriga și imaginile cântecului cuplet Expresivitatea depășirilor în melodiile solo, originalitatea lor sunt legate de cântecele și tradițiile coregrafice locale și rusești În metodele de dezvoltare melodică, în schimbarea expresivă a loviturilor de melodii, se simte continuitatea ornamentației instrumentale și melodice din „vărsări” pastorale și „semnale” de trompetă recitativ-cântător „Cântul” și „recitativitatea”, însăși metodele de variație instrumentală ale armoniștilor-maeștri conferă lucrărilor instrumentale un relief mai mare de formă Schimbarea capricioasă a „întonării” și „recitativului” este întotdeauna înțeleasă sintactic și justificată artistic Inventivitate melodică inepuizabilă, un bun simț al cântării, prin variația melodică (circulară), înțelegerea creativă a complexului de acorduri bas, utilizarea pricepută a registrelor și a tuturor mijloacelor tehnice ale instrumentului - toate acestea sunt caracteristici tipice ale melodiilor rurale solişti la acordeon DANS SI DANS SOLO CÂŞTIGURI În lucrările muzicologilor sovietici B Asafiev, V Zuckerman și alții, au fost remarcate în mod repetat bogăția caracteristicilor originale și ambiguitatea imaginilor muzicii instrumentale populare rusești * Aceste trăsături au fost mai ales pronunțate în melodiile de dans și dans: aici - ritm bogat, inventivitate melodică, polifonie instrumentală, varietate coloristică și registru de sunet În regiunea Kalinin, melodiile quadrile sunt foarte populare - acestea sunt de fapt complexe de cântece locale modificate „Drive a siskin”, „Circle” și cântece cu dans În multe zone și chiar în repertoriul cântăreților și armoniștilor individuali se reflectă o anumită tradiție a cântecului local și a stilului melodic instrumental Aici se pot observa complexe mai mult sau mai puțin stabile de cântece și melodii quadrile Deci, de exemplu, în satul Markino, districtul Vesyegonsky, regiunea Kalinin, cântăreața locală L S Sobakina a numit șase figuri ale cvadrilului local sau „chizhik”, interpretate în acele vremuri când era doar o balalaică, dar nu exista armonică: „Strada mea largă”, „A scos apă dintr-o fântână”, „De-a lungul bulevardului * „Numai în aceste melodii, există atât de mult umor popular direct, râsete, batjocură vicleană, observație ascuțită, încât din acest conținut este compilată o cutie uriașă întreagă de „știri” ritmice (mai ales ritmice!) Melismatice coloristice și armonice din acest conținut în reflecția sa muzicală, dând mărturie despre inepuizabilă ingeniozitate a practicii creative muzicale populare” (B V Asafiev Citat din revista „Muzica sovietică” nr , , p ) Un vechi din districtul Vesyegonsk din regiunea Kalinin, armonicitorul P Kostin este un colecționar de armonici ■ w M Obraztsov Fotografie B Smirnon Voi rostogoli un inel”, „O coloană de praf de-a lungul căii”, „Din Shestikhin o pădure”, „Se îndoaie și sparge o cenușă subțire de munte” * Un alt exemplu de complex instrumental de melodii de cvadrilă este cântecul-instrumental „Yaroslavskaya Quadrille” de acordeonistul A Boytsov, înregistrat pe un magnetofon în cartierul Krasnokholmsky din regiunea Kalinin: al nostru la porți”, „O cenușă de munte a stat împotriva soarelui pe munte”, „Mă întâlnește un domn, se duce să joace un cadru”, „Fetele au semănat grâu, s-au născut struguri” Alături de stabilitatea complexelor de cântece locale, există o comunalitate de tempo bine-cunoscută atât la începutul cât și la sfârșitul quadrilei Deci, de exemplu, în multe cartiere ale regiunii Kalinin, cântecul „Pe strada trotuar” sau „O fată mergea după apă” a fost răspândit ca primă figură, în timp ce în concluzie - „rusă” sau „doamnă” În raioanele din regiunea Smolensk, „Kamarinskaya”, „Krakovyak” sunt introduse în figurile pătrate de dans, iar la încheierea complexului de figuri - polca ** Până la sfârșitul ciclurilor relativ stabile de cântece și melodii de quadrile, există o concentrare tot mai mare de ritmuri de dans, similară naturii ritmice a dansului rusesc Extrem de interesantă este secvența a șase figuri ale cadrilului Bezhetskaya, înregistrată de la acordeonistul A Katyshev Realizate la acordeonul cu nasturi, ele apar sub forma unui fel de rondo A doua, a patra și a șasea cifră, numite „trecerea” și reprezentând o reelaborare instrumentală îndrăzneață a cântecului „Am urcat pe deal” (nr ), sunt legate organic cu alte trei melodii populare din districtul Bezhetsky - „Fata mergea după apă”, „Doamnă”, „Paie” După cum s-a menționat deja, melodiile quadrile au fost incluse în fondul principal de melodii de armonică În textele poetice de tip quadrile, precum și în chastushkas, „prietenul acordeonist cu o talyanka” este adesea afișat ca figura centrală a distracțiilor noastre populare: Am luat o pirogă pe un deal, Druzhka aștepta o iubită cu o talyanochka De regulă, complexele stabile de cântece quadrile, variate la inițiativa armoniștilor individuali ***, au propriile lor * Tradiția de a dansa cvadrila pe cântece populare este cunoscută de o jumătate de secol (vezi V I Stepanov Adunări populare moderne, jocuri, dansuri și cântece (chastushki etc ) în sat „Revista Etnografică”, nr - , , p ) Cântecele înregistrate în diferite părți ale regiunii Kalinin de V I Stepanov în (fără notare) și de expediția Institutului de Etnografie al Academiei de Științe a URSS în , arată stabilitatea ambelor complexe locale de cântece de quadrile și mostre individuale („Ești un compatrion-cernoziom”, „Ești un mesteacăn, ești mesteacănul meu”, etc ) ** Noua figură de melodie este introdusă inițial de către armoniști ca „de rezervă”, adică, în plus față de cele șase melodii a șaptea, general acceptate, „pentru amatori” *** Vezi cvadrila „Kostroma”, „Yaroslavskaya”, nr - B Smirnov denumiri locale: Tverskaya, Chizh-Kashinskaya, Brusovskaya, Khorovodnaya, Kesovogorskaya, Krasnokholmskaya, Cleaver (Novotorzhskaya), Kozulya, Lenok etc * Cel mai adesea, armonistul își plasează melodia proprie, locală, la începutul unui complex de figuri de cvadril; uneori baza melodică a introducerii capătă elaborarea ei în figuri melodice ulterioare În unele cazuri, armonistul cântă toate cântecele de quadrile „în felul său” Cântarea expresivă din punct de vedere melodic este adesea dezvoltată pe parcursul piesei instrumentale În cea de-a doua figură a quadrilei Yaroslavl, în cântecul „Two Birds Flew”, ritmul celui de-al treilea trimestru al primei construcții melodice este utilizat pe scară largă pentru dezvoltarea ulterioară a întregii melodii La începutul următoarelor propoziții, acest ritm în aceeași funcție subdominantă rămâne neschimbat: În comparație cu strofa muzicală a sursei originale a cântecului, expansiunile melodice ale melodiilor instrumentale sunt adesea realizate prin repetarea figurilor individuale ale ultimelor măsuri Așadar, de exemplu, perioada extinsă a primei figuri a „Cadrilei Bezhets” (N ) a fost formată dintr-un trei ori * Conform poveștilor vechilor sate și sate îndepărtate din districtul Vesyegonsky, dansurile rotunde nu erau conduse pe străzi Înainte de apariția armonicii, cântau „Circle” - un complex de cântece de joc: fetele conduceau o cronologie circulară, băieții călcau în picioare; În cerc au fost introduse cântece de dans, cântece cu hore și cântece de dans cu mișcări a două cupluri În zilele noastre, în satul Bolshoye Ovsyanikovo, cântecele cu dansul „Tovarochka” sunt numite „Cercul satului” optsprezece repetarea unei figuri melodice cu două bare a unei cântece A doua perioadă (al doilea genunchi) s-a dovedit a fi prelungită datorită introducerii unei „tranziții” cu două bare * Figurile melodice și ritmice rezumative de la sfârșitul primei perioade primesc o reflecție și o dezvoltare deosebită la începutul perioadei următoare Măsurile introductive au astfel sensul de cezură (un semnal de modificare a mișcărilor dansatorilor) și în același timp de modulații melodice și ritmice între părți ale construcțiilor muzicale Pe lângă măsurile introductive menționate mai sus, există piese instrumentale independente în interiorul figurilor cadrile, numite piese „de tranziție” sau „de tranziție” de către armoniști (vezi Nr ) Ei dezvoltă elemente de cântec ale melodiilor adiacente Contrastul rezultat nu încalcă stilul general al quadrilelor locale În regiunile de nord ale regiunii Kalinin, natura melodică și ritmică a melodiilor de dans este deja resimțită în dansul rotund, dansul, cântecele de joc, aproape intonațional de colinde locale, glume, cântece pentru copii, Shrovetide și alte cântece Contrastul dialogic al structurii cântec-refren, întrebare-răspuns este subliniat de multe lucruri: ritmul versificării, paralelisme poetice, un fel de instrumentalizare - introducerea formării ludice a silabelor, transformarea ritmic-intonațională a melodiei, compararea sonorității diferitelor registre și timbre (solist, cor) Tradiția dezvoltării instrumental-corale a cântecelor conversaționale se resimte clar în munca armoniștilor Structura melodiilor de dans rotund și de dans pentru fete, inclusiv întrebări și răspunsuri, este caracterizată de juxtapuneri puternic contrastante - „dinamizare” ritmului cu ajutorul recitativului uneia dintre frazele din strofa cântecului: Po, se eu fie dev ki len, po vedea eu lm dev ki len RRG RR'RRRRRRRR'RRRRRG" fete de in, fete de in, pentru lidolido-lmdo ligorichto fete de in * Aparent împrumutat din practica quadrilului figurat, termenul „tranziție” este adesea găsit în melodiile dansului rusesc Structura construcțiilor melodice ale melodiilor de dans, deseori formate din și măsuri, este determinată în mare măsură de introducerea unor „tranziții” de legătură necesare schimbării figurilor de dans Abaterea figurii „Bezhetskaya Quadrille” în al doilea genunchi într-o tonalitate diferită atunci când este executată pe acordeonul cu butoane nu schimbă principiul dezvoltării melodice și ritmice a melodiilor cântecelor în melodiile armoniștilor Acest lucru se vede, de exemplu, din dezvoltarea cântecelor „Two Birds Flew”, KĂX, (tu baldachin” și altele din quadrilele „Yaroslavl” și „Kostroma”, publicate parțial în colecția noastră (nr - ) ) * „Accelerațiile” ritmice sunt caracteristice dansului rusesc, ele conțin elemente de instrumentalizare Așadar, într-un cântec care reflectă procesele de muncă, instrumentalizarea primei părți a melodiei și a celei de-a doua părți rezumative scurtate sunt combinate; intreaga melodie se caracterizeaza prin opozitia accentelor metrului si a ritmului de bataie: Și pot lo lv pe cereale pe top, la ia mu ku* În horele de dans rotund, dans, invitat, comic și cântece populare muncitorești, precum și în melodie, există întotdeauna elemente de creare și instrumentalizare a sunetului timbru Refrenele conferă cântecelor de dans și de dans rotund mai multă completitudine și semnificație, ele poartă dinamica „accelerării” ritmice a dansului Nu e de mirare că proverbul popular spune: „Un cântec fără refren este ca o sanie fără axuri” În mai multe sate, melodiile conversaționale „sub limbă” sunt încă bine amintite, interpretate în acele vremuri când nu exista armonică în aceste părți În astfel de melodii, tehnicile de instrumentalizare sunt dezvoltate de cântăreți Expresivitatea ritmului plastic al melodiei „În jurul satului”, interpretată „sub limbă” (înregistrată de la I Kukushkin din satul Myshkino, districtul Vesyegonsky, regiunea Kalinin), aduce munca cântăreților foarte aproape de melodii similare de armoniști: d- Comunătatea melodică a melodiei „sub limbă” și a melodiei de armonică „În jurul satului” se regăsește și în improvizația ansamblului Nesenno-instrumental de N Ryabova și M Obraztsov, locuitori ai aceleiași zone (nr ) • douăzeci În literatura muzicologică există indicii ale utilizării dansului rotund și a cântecelor de dans în timpul proceselor de muncă * Cântările corului sunt notabile: Două panicule, două spatule, Două biți, biți, biți Corul de femei le-a interpretat pe motivul „rusului” Potrivit istoricului local A Vinogradov, în districtul vecin Vesyegonsky în anii , astfel de melodii de dans, numite „nabirushki”, erau foarte populare Erau fraze scurte de „joc”, de exemplu: „Mamă, au băut vițeii?”, „Vanka nu a fost, Vanka a fost”, „Două panicule, două biți”, etc Subliniind importanța instrumentării verbale, A Vinogradov spune: „cuvintele sunt întotdeauna potrivite cu ritmul” ** Baza ritmică flexibilă a cântecului de dans rusesc se reflectă, în special, în ritmul Kamarinskaya, care poate fi înregistrat în / și / *** În ritmul „Kamarinskaya” au fost înregistrate un cântec circular de conversație, precum și un cântec local de cvadrilă, în satele Neganovo și Malygino (din același district) Pentru începuturile instrumentale ale armoniștilor, în care ritmul, parcă abia se stabilește, este caracteristică o combinație de avansuri melodice (mâna dreaptă) urmată de introducerea acordurilor (mâna stângă) Cu greu este posibil să atribuim tehnica combinării exuberanței melodice cu accente de ritmuri de ceas doar domeniului muzicii instrumentale adecvate În cântecele de dans conversaționale, în refrenele introductive ale complexului de cântece „Chizha lead” (care, la rândul său, este adiacent complexului de cântece de tip quadrile), fiecare strofă și jumătate de strofă începe cu un prădător, care conferă imediat o caracteristică plasticitate la melodie: Li dun-K a Li da atunci gătit Da wai chi Trăi * E V Gippius M Balakirev este un colecționar de cântece populare rusești Mai întâi eseul „Muzică sovietică”, nr , , p ** A Vinogradov CharTushka - ecou (Motivele principale ale cântecelor locale) Vesyegonsk , p *** Aparent, discrepanța dintre ritmul procesiunii participanților la dansul rotund și ritmul de ceas al cântecului de dans rotund pe care îl interpretează se referă la tradiția „jucatului” Obiectele melodice, precum și sincopațiile, sunt întotdeauna asociate cu manifestarea plasticității ritmului de dans (nr ) Juxtapunerea accentelor de timp slab și puternic este tipică pentru mișcările unui dans rusesc strălucitor Este subliniată de acompaniamentul armonicistului, strigătele și bătăile din palme ale participanților la dans și ale publicului * În dezvoltarea instrumentală și melodică a cântecelor de dans de către soliști-armoniști, opoziția accentelor de timp slab și puternic se regăsește adesea deja în boabele melodice: De obicei, prima jumătate a construcției melodice a melodiilor de dans este caracterizată prin „swinging” ritmic și „play out” armonic dintr-un singur fundament; în a doua jumătate - ascuțirea ritmică, care este combinată cu o decolare melodică Activitatea intonației melodice în combinație cu sunetul secvențelor armonice ostinato în acompaniament este cel mai important aspect al organizării ritmice și melodice a melodiilor de dans: * Schimbarea accentelor de calitate, pr l pr l pr l eu sunt lt r lj' permițând dansatorilor să schimbe pe ritmul puternic al figurii ritmice fie piciorul stâng, fie piciorul drept, și-a găsit reflectarea în bazele artei armonicii; caracteristică majorității melodiilor armoniștilor din secolul al XIX-lea schimbarea succesivă a acordurilor formată în acest ritm din strângere și desfacere a fost folosită ca o tehnică binecunoscută de „stilizare” de către compozitorii ruși În special, întâlnim această tehnică în muzica instrumentală a lui P I Ceaikovski Însăși natura dansului rusesc în ritm rapid informează melodiile de accelerarea tempo-ului spre final În mod convențional, prima jumătate a melodiilor de dans, care se caracterizează printr-o revenire repetată la aceeași propoziție detaliată, în procesul de variație instrumentală și melodică acoperă de obicei registre diferite ale instrumentului și dezvăluie diferite laturi ale organizării tonale; În același timp, are loc o comparație intonațional-melodică și ritmică a diferitelor enumerații A doua jumătate, pe măsură ce se îndreaptă spre final, este saturată de propoziții și fraze rezumate, până când întreaga dezvoltare aduce în prim-plan o frază scurtă melodic strălucitoare și întreaga melodie se termină cu o figură ostinato melodică, ritmică și armonică Ar fi zadarnic să căutăm reguli ferme în aceste metode de dezvoltare: fiecare dans are propria sa formă instrumentală, fiecare solist-armonist are propriul mod și propriile sale tehnici Totuși, tendința generală în dezvoltarea muzicii de dans este tocmai aceasta* Adesea, în a doua jumătate rezumativă de la sfârșitul propoziției, fundamentele melodice ale melodiei sunt fixate prin repetarea repetată a modelului melodic În tonul acordeonistului Krasnokholmsky V Kruglov, principalele intonații-întoarcerile melodice și fundamentele melodice sunt relevate în măsurile repetate ale primei propoziții și sunt și mai rezumate în măsurile repetate ale celei de-a doua propoziții Aceasta concentrează și generalizează dezvoltarea melodică a întregii perioade de bare (nr ) Metodele de dezvoltare melodică descrise mai sus sunt foarte frecvente, de exemplu, în cântecele de dans rotund, astfel încât se poate argumenta că metodele de dezvoltare instrumentală și melodică a melodiilor poartă trăsăturile continuității stilului cântec-instrumental, care are mult timp a fost răspândită în arta populară rusă Adesea, figura melodică strălucitoare și rezumativă a maestrului-armonistului servește pentru mulți armoniști drept început tematic inițial al unei noi lucrări ** În această continuitate a dezvoltării melodice, se manifestă clar trăsăturile originale ale muzicii instrumentale populare - trăsăturile muncii armoniștilor rurali moderni „Forța brută” și „deversările” complicate din punct de vedere melodic și metroritmic sunt o generalizare creativă a instrumentalismului popular solo și colectiv, în care diverse elemente muzicale sunt interconectate și în multe feluri * Pentru metode de variație melodică în combinație cu mișcarea ostinato-melodică, vezi secțiunea „Ansambluri instrumentale” *♦ În practica „imitării” este aproape imposibil să întâlnim reproducerea completă a oricărei melodii de către un alt armonist; o imagine muzicală vie din punct de vedere melodic este de obicei regândită, intonată, variată interdependente; natura generală circulară a dezvoltării melodice a melodiei, textura și ritmul sunt asociate cu structura cântecului și a dansului a melodiei, cu dezvoltarea prin intermediul cântecului și a intrigii poetice, cu dezvoltarea ritmului plastic și cu natura populară mișcări coregrafice Melodia lui M Obraztsov „Dansul rusesc” (nr ) indică faptul că poliritmul ascuns duce la balansarea ritmului ceasului Schimbările ritmului de ceas apar cel mai adesea în anumite părți ale construcției modale tonale a melodiei, și anume în climaxuri și cezurele strofice muzicale profunde, numite și „tranziții” de către armoniști Aceste „tranziții”, de regulă, stabilesc noi fundații melodice, „cucerite” de logica dezvoltării întregii melodii Ele înseamnă o trecere de la o figură coregrafică, corespunzătoare uneia dintre depășirile melodiei, la o altă figură și o altă „depășire” Astfel de tranziții, devenind mai frecvente spre sfârșitul melodiei, deseori accelerează dansul; în același timp, are loc o accelerare a tempo-ului și forlling al mișcării ostinato „Depășirea” cezurelor structurale profunde în cânt, dans și melodii instrumentale, decurge, la rândul său, din ritmul circularului, prin dezvoltarea cupletelor, enumerațiilor și figurilor dans-coreografice Din această libertate și originalitate a ansamblului de cântece și dansuri populare iau naștere capturi și interceptări instrumentale-melodice * În special, aceasta este sursa și sensul general al incompletității dominante a fundamentelor cadenței melodice ale melodiilor și melodiilor Principalele trăsături ale organizării lado-tonale a melodiilor instrumentale sunt supuse și ele acestui principiu: extensii structural-melodice cu tendință de debordare-cantare, culminare; îngustare, „accelerare” cu tendință de a ostinato figuri melodice la final Desigur, aici pot fi atribuite tehnici de cucerire a fundamentelor melodice, plasticitatea ritmului în dezvoltarea lui și multe alte caracteristici Dezvoltarea ritmico-melodică a melodiilor așa-numitelor dansuri „de sală” diferă semnificativ de melodiile dansurilor Multe tehnici tradiționale de variație instrumentală a cântecului și a dansului au fost introduse în melodia dansurilor populare rusești, cu toate acestea, în dansurile de „bal de sală”, aceste tehnici nu ajung de obicei la modulații melodice și ritmice, pentru a depăși perpendicularitatea indicată de melodia de dans popular și forma de dans Spre deosebire de dansul rusesc, în polke, krakowiaks și valsuri, se observă melouri stabile monostrofice și multistrofice * B V Asafiev a numit schimbările ritmului ceasului, pickup-urile și interceptările din muzica instrumentală „stilul surprizelor” Aceste „surprize” nu se încadrează în normele așa-zișilor scriitori muzicali artistici Dar în artele spectacolului mereu vii, astfel de „surprize” sunt norma Pentru „cezurele viclene” vezi B V A s a f e v Despre compoziția rusă „Muzică sovietică”, nr , constructii dic Când se repetă în aceste dansuri, apar doar variante ale temei principale* Constatări Elaborarea bogată melodică și ritmică a melodiilor instrumentale de dans, care este strâns legată de cântecele populare colocviale și corale predominante, reflectă structura lor figurativă muzicală și poetică Deci, de exemplu, în regiunile nordice ale regiunii Kalinin, melodiile acordeoniştilor se bazează pe melodiile de joc și cicluri de cvadril comune aici - „Cerc”, „Chizha lead” Aceste melodii au fost deja suficient de transformate în melodii de corn, harpă și vioară** Ambele complexe sunt caracterizate printr-o combinație de melodii locale de benzi desenate și de dans rotund cu cele integral rusești Forma melodiilor cadrile este intermediară între cântec și dans, pe de o parte, și între dans și dans, pe de altă parte Experiența muzicienilor-instrumentiști populari, acumulată de-a lungul secolelor, este adusă constant în dezvoltarea instrumentală și melodică a melodiilor quadrile Expresivitatea melodiilor de dans și dans, precum și formarea unor enumerații figurative ritmice și melodice originale, este facilitată de însăși tehnica extragerii unui sunet stabil intonațional pe armonică, de ușurința accentuării dinamice și temporale intonaționale, de utilizarea pe scară largă a registrele instrumentului, schimbarea loviturilor și utilizarea complexelor bas-cord ale mâinii stângi Instrumentalismul armoniștilor, ferm asociat cu imaginea poeziei cântece, este asociat și cu expresivitatea mișcărilor coregrafice Prin urmare, întreaga organizare tonală a melodiilor de dans reflectă totalitatea cântecului sintetic și a artei dansului, în special, schimbarea consecventă și „neașteptată” a strofelor și a figurilor de dans În melodiile de dans solo ale armoniștilor, tehnicile de modelare, lucrate într-un ansamblu cu cântăreți și dansatori, se păstrează de obicei, în același timp, melodiile de dans solo dobândesc o viață independentă, o calitate pur instrumentală O revenire frecventă la alegerile de schimb practicate nu este niciodată o simplă repetiție pentru armoniști-maeștri * Este interesant că, de exemplu, în melodiile cornistelor apar dansuri cotidiene cu forma ritmică a melodiei principale depășite (B F Smirnov Arta cornista Vladimir M , „Compozitorul sovietic”, Piesa lui Riazanov „Krakovyak”) ** Într-o serie de regiuni centrale ale Rusiei (cu excepția lui Vladimir și Ivanovo, unde coarnele lui Vladimir sunt obișnuite), zhaleyka este numită și corn în sate reniu: de cele mai multe ori, în funcție de „situația” ansamblului, variația și acumularea calității se termină cu depășirea cuadriculei construcției melodice Aici se dezvăluie cu mare forță natura gândirii instrumentale-melodice rusești Depășirea dreptății melodiei cântecelor de tip quadrile este realizată de armoniști folosind tehnici tipice melodiilor dansului rusesc O astfel de transformare a melodiei se afirmă sub influența mișcărilor stabile de dansuri populare perechi și multi-perechi, care au propriile caracteristici și tradiții în diferite regiuni Corespondența accentelor ritmice și metrice și opoziția lor în diferite părți structurale ale melodiei au propria lor expresivitate distinctă Corespondența se observă în deschideri instrumentale, în climaxuri, semi-cadențe, cadențe și coduri; discrepanţa se află în chiar procesul dezvoltării melodice În dezvoltarea variațională a melodiilor și cântecelor de dans, armoniștii combină accentele dinamice ale ritmului de ceas măsurat cu ritmul periodizării off-bar Datorită acestor elemente emergente ale poliritmului, tensiunea acumulată atinge un fel de apogeu ritmic sub formă de schimbări în ritmul ritmului sau sub formă de schimbări în ritmul perioadelor, propozițiilor și frazelor individuale În procesul trecerilor de la o enumerare la alta, schimbările în ritmul tactului și periodizarea tactului sunt atât de firesc pregătite de dezvoltarea ritmico-melodică a melodiei, „modularea” lui ritmică, încât, în timp ce ascultăm, nu avem timp să o reparăm exact când a fost depăşită cezura dintre strofe-enumerări ANSAMBLE CÂNTICE ŞI INSTRUMENTALE Arta armoniștilor rurali este în strânsă interacțiune cu unul dintre cele mai populare și eficiente genuri de cântece - cântecul Un număr mare de cântece locale de diferite tipuri melodice variază, sunt împărțite și generalizate cu participarea activă a soliştilor armoniști Fiecare melodie deliberată, recitație de cântec recitativ, întâlnită zilnic în practica ansamblului cântec-instrumental al cântărețului și armonistului, se dovedește a fi „justificată” artistic Arta acordeoniştilor aduce însăşi natura dezvoltării muzicii instrumentale populare ruse mai aproape de cântecul cântec * Tehnicile cântecului tradițional și variației instrumentale, formele de realizare a muzicii de ansamblu sunt cel mai clar dezvăluite de dezvoltarea solo și de ansamblu a cântecelor întregi rusești de către cântăreți și muzicieni locali Efortul muzicii instrumentale locale către muzica națională poate fi urmărit și în munca armoniștilor rurali din diferite generații Pentru o perioadă destul de lungă, folcloriştii au ignorat melodiile cântecelor şi melodiile acordeoniştilor „sub cântece” În studii și publicații, dezvoltarea prin cântec-melodică a cântecelor la acordeon, importanța primordială a componentei muzicale, este încă subestimată În anii , unii cercetători au atras atenția asupra necesității unui studiu cuprinzător și atent al cântecelor și cântărilor Deci, P M Sobolev stabilește o legătură organică * Puteți auzi adesea melodiile părinților lor și chiar ale bunicilor de la armoniști În cântecele pre-revoluționare, însoțite de armonie, se dezvăluie clar stilul melodic local - în melodiile cântecelor și melodiile armoniștilor Numele cântecelor locale ne amintesc, de asemenea, de același proces: adunări, platine, cadrane, hore, drydushkas, scurte, ciudații, fluiere, săritori, bufoni, toppers, wagtails, glume, lribaskas etc cântece cu muzică, cu balalaica și „talyanka”, * A Trufanov (dând nu tocmai corect formularea observațiilor sale) susține că „oamenii pun poezia sunetelor mai presus de poezia gândirii ” ** Un număr infinit de cântece publicate în ultima jumătate de secol, precum și informațiile culese din ficțiune sugerează că la sfârșitul secolului al XIX-lea și la începutul secolului al XX-lea încă se interpretau cântece la balalaika sau la acordeon (livenka, vyatka, bologovka, talyanka, Saratov, etc ), iar mai târziu, în principal, la acordeon, la acordeon cu butoane și la acordeon Este caracteristic faptul că dezvoltarea melodică și dezvoltarea melodiilor și dansurilor de dans merge împreună cu răspândirea în diferite regiuni ale regiunii Kalinin a dansului pătrat numit: "Tverskaya", "Brusovskaya", "Kesovogorskaya", "Rybinsk", "Rybinskaya" ", "Yaroslavskaya", "Kostroma", "Chizh-Kashinskaya", "Cleaver", "Kozulya", "Lenok", "Rybinskaya matanya", "Sormacha" etc * * * Istoria muzicii instrumentale populare cunoaște, de asemenea, tradițiile „pronunțării” cuvintelor individuale, apelurilor și semnalelor generalizate melodic, contaminarea și variația diferitelor melodii și melodii, cristalizarea întorsăturii melodice ritmic strălucitoare sub forma rezumatului figurilor ostinato, polifonia populară originală , prin dezvoltarea melodică etc Întregul arsenal al acestor mijloace și tehnici este utilizat pe scară largă de către armoniștii rurali O trăsătură caracteristică a creativității muzicienilor populari ruși este capacitatea de a transforma logica respirației melodice a unei melodii familiare în felul lor În jocul armoniștilor „la chastushka”, se aude uneori pronunția expresivă a cornistului, așa cum este cazul celebrului cântec „Nu mă trezi tânăr” Versatilitatea cezurelor corului popular, predeterminate de ritmul versificării cântecului, și cezurele melodiilor patetice și de corn care îl însoțesc, duce la continuitatea sunetului ansamblului cântec-instrumental Tradiția „picturilor” și „interceptărilor” solistului și corului, răspândită în arta corală, se remarcă în muzica de ansamblu popular, în mișcările coregrafice, în dansurile rotunde și în dansul rusesc; această tradiţie este caracteristică şi duetului cântec-instrumental al cântăreţului şi armonistului În cântecele recitative frecvente „la acordeon”, lipsa cântecului este compensată de un debordare vesel de voci sonore de armonie, *P M Sobolev Pe problema structurii ritmico-metrice a dittiilor „Folclor de artă”, Nr - , , p ** A Trufanov Ritmul și metrica cântecelor cu un sistem melodios „Jurnal roșu pentru toți”, nr - , , p îndrăzneala pickup-urilor, introducerea plină de viață a cântăreței și însăși continuitatea sunetului ansamblului Generalizarea muzical-figurativă a melodiei recitative scurte a cântecelor, cu toată imediatitatea și libertatea variației intonaționale-melodice, este în strânsă interacțiune cu forța brută a armonistului Originalitatea liniei melodice a cântărețului și armonistului, însuși procesul de variație muzicală și strofică, parcă, determină egalitatea ambelor componente ale ansamblului cântec-instrumental Astfel de ansambluri sunt extrem de diverse și extrem de comune în rândul oamenilor Din păcate, acestea încă nu sunt înregistrate și nu sunt publicate Această lucrare nu pune o sarcină specială de a studia ansamblurile de cântece instrumentale Cu toate acestea, întrucât arta soliştilor la acordeon este strâns legată de această cultură de ansamblu, pare necesar să dăm exemple ale acestei arte încă nedescrise Chiar înainte de apariția cântecurilor acum populare „la acordeon”, oamenii din timpuri imemoriale au acumulat experiență în însoțirea cântării cântând la diferite instrumente muzicale Până la apariția armonicii în satele și orașele noastre, la mijlocul secolului al XIX-lea, în viața de zi cu zi erau deja răspândite diverse forme de muzică În multe zone de un secol există o dragoste excepțională pentru armonică, care nu a împiedicat răspândirea instrumentelor antice În acest sens, de interes este melodia de armonică înregistrată în patria lui N A Lvov, interpretată cu un cântec larg cunoscut, în care polifonia instrumentală, culoarea melodiilor ciobanului, propria sa „mixolidiană”, „în lanț” interpretare a cezurelor de modul major, interpretarea plastică a ritmului cântec lapidar și melodie de dans Ansamblul cântărețului și acordeonistului, frații păstori N și M Tsvetkov, înregistrat în satul Nikolskoye, districtul Novotorzhsky, regiunea Kalinin, este interesant pentru combinația dintre binecunoscuta versiune a cântecului „Luna strălucește” cu un contrajoc instrumental-melodic foarte original (nr ) Dezvoltarea sistemului modal al multor cântece populare populare de la pentacord la modul alternant major-minor trece prin modurile mixolidian și dorian În multe cântece populare și cântece, sunetul tonic al fundațiilor melodice a cincea este încă observat * * Este foarte semnificativ de remarcat faptul că intonarea melodică a cincimelor tonice este observată și în melodiile de acordeon, care diferă ca design de instrumentele cu un număr limitat de acorduri gata făcute (vezi, de exemplu, codul de melodie nr „Cu cântece ”) Subliniem, de asemenea, că multe melodii rusești (dans, round dance și cântece) încep cu o cincime de scară majoră și conțin un pentacord în scădere în baza melodică Mutarea mișcării de accent a burdufului (strângerea) de la tonicul armonicii germane la dominanta armonicii rusești După cum se poate judeca după numele cântecelor „Sub doamnă”, înregistrate de la cântăreața N Ryabova și acordeonistul M Obraztsov, melodia se bazează pe melodia cu adevărat familiară a cântecului de dans (nr ) Tenorul melodic al melodiei de cântece este invariabil fixat la punctul culminant al melodiei cu patru bare variate în mod continuu (nr , barele , , ) Numai într-un caz - în introducerea cântăreței - maestrul activ creativ al variațiilor M Obraztsov ține nota „hint” (pedala) la / și, doar făcând ecou melodiei, ține acordul subdominant în patru măsuri, ca și cum ar fi dat drum spre prim-plan către solist, fără încărcare joc cu mișcare melodică, schimbare frecventă a acordurilor (nr , barele - ) În următoarele patru batai de acompaniament, armonistul interceptează mișcarea melodică de cădere a cântării cu o variație melodică și mai intensă, depășind construcția inițială de patru batai a melodiei (nr , barele - ) Introducerea instrumentală la a doua semi-strofă crește într-o frază mare de opt bare dintr-o singură respirație Decolarea melodică liberă, care a dezvoltat ritmul dansului, conferă melodiei (la punctul culminant al acesteia) culoarea modului mixolidian (prin decorul subdominant) Noua variație a melodiei, așa cum spune, „sugerează” un nou fundament melodic Și din nou, armonistul „susține” melodic cântarea cântăreței, acum doar pentru o singură măsură pe subdominat; el traversează opoziţia melodică cu melodia unei cântece, pune în contrast dimensionalitatea optimilor recitate cu rapiditatea şaisprezecelea şi accentele ritmului de ceas cu accentele metrului O revigorare și mai mare melodică și ritmică a interludiului, ca și înainte, se încheie cu fixarea fundamentelor melodice, „pregătind” intrarea solistei în strofa ulterioară (nr , barele - ) În arta jucătorilor de bayan rural din timpul nostru, se găsește o fuziune a diferitelor stiluri melodice Un simț modal și armonic funcțional foarte dezvoltat îi „eliberează” de canoanele sau formulele schematice În dansul rotund „O, tu, măr”, melodia tradițională a unui cântec popular este „terminată” în diferite moduri prin acompaniament, iar de fiecare dată schimbarea frecventă a basului sau a acordului subliniază expresivitatea melodiei cântecului ( nr ) a sistemului pare a fi un fenomen care subliniază în mod firesc dezvoltarea istorică a modului în muzica populară rusă Scalele comune ale instrumentelor de suflat pastoral și armonicilor diatonice, corespunzătoare modului mixolidian și mai rar modului dorian (reflectând structura modală a cântecelor populare rusești din a doua jumătate a secolului al XIX-lea), pot fi atribuite fenomenelor aceluiași Ordin treizeci Într-un alt caz, în cuvintele foarte populare „De câte ori am jurat” (de câteva decenii, înregistrate în mod repetat în diferite regiuni și districte din Rusia Centrală), o secvență de acorduri paralele a șaptea este fixată în introducerea jucătorului bayan , care a luat naștere din armonizarea refrenului coral de cântece (nr ) În melodia introductivă și interludii, se păstrează uneori ritmul de timp care apare în melodia cântecului Măsura în care acompaniamentul armonic urmează în mod flexibil însăși natura melodiei sau melodiei se vede clar în exemplele de cântece vechi interpretate pe armonici cu propriul acompaniament de către ciobani în vârstă, meșteri cântând zhaleykas I Tikhonov și N Tsvetkov (nr ) La început, în melodia introductivă pastorală a armonistului se aude un singur acord și bas Această tehnică de acompaniament amintește de sunetele clocotite ale cimpoiilor, lirei și viorii De îndată ce cântăreața intră cu o cântare, întregul complex de acorduri bas începe să se miște În aproape fiecare melodie, puteți găsi o sursă melodică a unui cântec local sau rusesc În unele cazuri, este implicată o melodie de dans populară, de exemplu, versiunea instrumentală a „Barynya” (nr ), „Kamarinskaya”, „Serbianochka” (nr ), în altele, o treime, mai rar o cincime a doua melodie sau melodiile melodiei în sine se dovedesc a fi conectate cu subtonurile melodiei În procesul dezvoltării prin strofică a duetului cântec-instrumental, melodia-forța brută practicată este interpretată foarte des la început și este o introducere care pregătește și acordă cântărețul Uneori gravitând spre ostinato melodic (mai ales în cântecele de dans, nr ), melodia suprajugatoare se cristalizează doar în procesul dezvoltării interstrofice a duetului cântec-instrumental Enumerarea-interludiul instrumental dintre semi-strofe capătă o dezvoltare melodică din ce în ce mai vie de la maeștrii de armonică (chastushki „Under the Lady”, nr ) Cântecele de dans cu o melodie scurtă de ostinato melodic și o melodie scurtă sunt însuflețite de interpretarea cântăreței în momente diferite: în refrenele de dans Cherepovets (nr ), această introducere se schimbă periodic Nevoia de a simți spațiul melodic în cântări și revărsări este auzită în cuvintele unor cântece populare: Cântă mai vesel, acordeon, sau Cântă, acordeon, împrăștie, Răspândește-mi vocea Lăudați afacerile fermelor colective Aceste cuvinte încep adesea vorbe moderne Și suntem convinși că nevoia națională profundă a poporului de revărsări instrumentale-melodice îndepărtate nu se va usca niciodată în melodiile moderne ale armoniștilor Cuvintele armonistului devin clare – „și ne jucăm în armonie cu sufletul”, spuse ca răspuns la o remarcă despre neobositul lui fantezie variațională, manifestată clar în arta „forței brute” În melodiile originale „ostinato”, în opoziții și interludii, se dezvoltă și baza intonațional-melodică Un exemplu de legătură organică și originală între melodia și melodia cântăreței poate fi considerată înregistrarea de către N L Kotikova (în regiunea Pskov) a cântecelor „To the Fight” (nr ) În duetul „Under the Fight”, melodia și melodia sunt destul de independente din punct de vedere melodic, dar expresivitatea lor se manifestă pe deplin doar în sunetul ansamblului În dialogul ulterior cu solistul, melodia introductivă, în continuă evoluție, este înlocuită de o structură de melodie stabilă de nouă sferturi (trei măsuri în / și o măsură în / ) Figura de melodie ostiană luminoasă din punct de vedere melodic începe pe două sferturi din ultimul sustain al melodiei și, ca și această melodie, constă din / , adică măsuri în / și o măsură finală extinsă în / Perioada formată din melodia introductivă și cântecul care însoțește această melodie ( / + / , alcătuind împreună / ), rămâne stabilă pe tot parcursul duetului cântec-instrumental Asimetria construcției determină în acest caz cunoscuta neașteptare a introducerii melodiei și atrage atenția prin vivacitatea și continuitatea sunetului ansamblului În cele mai dezvoltate duete cântec-instrumental, însăși natura interacțiunii de ansamblu a vocilor crește expresivitatea duetului, atât în dialog, cât și în momentele de sunet comun Interacțiunea vocilor în ansamblurile cântec-instrumentale este vital justificată: intonația liberă-expresivitatea melodică reflectă sensibil imaginile în schimbare rapidă ale poeziei cântecului și coregrafiei populare constatări În practica muzicală rurală, sunt relevate următoarele trăsături caracteristice ale relației dintre melodie și melodia duetului cântec-instrumental: Legătura dependentă a melodiei cu funcția melodică și ladotonală a melodiei în sine este dezvăluită cel mai clar în prima strofă Dacă opoziția melodică a melodiei acordeonistului din prima strofă (sau semi-strofe) începe să „trăiască” independent la sfârșitul sau în a doua jumătate, atunci în strofele ulterioare (semi-strofe) se formează mai aproape de începutul melodia Pe măsură ce evoluția ulterioară semi-strofică sau strofică cântec-poetică se dezvoltă, structura intonațional-melodică a melodiei variază, opoziția instrumentală, formând un duet din ce în ce mai „egal”, devine din ce în ce mai semnificativă Prietenii acordeonului G L Fontalov în timpul Marelui Război Patriotic cu armonia sa de pian, realizată în puternic și mai independent din punct de vedere melodic (nr , , , etc ) Conștientizarea cezurelor duetului cântec-instrumental și duetului de armoniști în diferite momente este unul dintre principiile importante ale coordonării ansamblului vocilor Culmile lor melodice multitemporale, datorită logicii dezvoltării melodice „independente”, sporesc plasticitatea ritmică și polifonia cântec popular-instrumental, care este fundamental diferită de polifonia subvocală de tip cântec-cor Diverse tehnici de interpretare și trăsături stilistice ale cântecului popular și ansamblului instrumental nu sunt o „invenție” întâmplătoare a armoniștilor: ele reflectă tradițiile artei muzicale populare rusești Cântecul și tradiția corală a melodiilor „sub limbă” - tehnicile de „instrumentalizare” melodică, ritmică și polifonică a melodiilor - se manifestă de obicei în melodiile cântecelor de dans, cântece, în formarea silabelor și a cuvintelor multor comice , round dance, round dance și cântece conversaționale În cea de-a doua, care rezumă jumătate din melodia „sub limbă”, aceste elemente ies în prim-plan Refrenurile cântecelor rusești, care se disting prin plasticitate bogată, se bazează pe aceleași imagini muzicale și pe dezvoltarea lor polifonică intonațională-melodică, ritmico-sintactică, ca în melodiile „sub limbă” În cântecele „sub limbă”, se observă astfel de relații între solist-cântăreț și corul vocilor de acompaniament, pe care le găsim în ansamblul cântărețului și acordeonistului: introducerea cântărețului este, de obicei, pregătită de fundamente melodice și ture melodice de vocile corului; pe măsură ce se dezvoltă, vocile „însoțitoare” se reped spre tiparul ostinato-melodic etc Diferența și în același timp fuziunea componentelor melodioase și instrumentale în cântecele „sub limbă” și sub acordeon mărturisesc completitudinea logică a organizării muzicale și strofești a ansamblurilor cântece și instrumentale, a cristalizării formei populare tradiționale Variația cântecului și a imaginilor muzicale este legată de esența poetică și figurativă a complotului a cântecelor și se realizează datorită stabilității imaginilor muzicale generalizate În cele din urmă, armonică originală din punct de vedere melodic și ritmic „forță brută”, „interceptări” și „vărsări” * soliști - * Termenul „vărsare” înseamnă: a) acordare specială a barelor individuale ale vocilor de armonică (acordeoane, acordeoane de butoane, armonici de amatori etc ), în urma căreia se formează „bătăi”, adică o nuanță de sunet ascuțită, oarecum zdrăngănitoare („acordați vocile în deversare”) ” – spun maeștrii ); b) sonoritate „vociferă” a armonicii, „acordeon pufos” – comun B Smirnov armoniști este un fel de generalizare și sinteză a întregii practici solo și de ansamblu a muzicii instrumentale populare La rândul lor, ansamblurile folclorice se îmbogăţesc tocmai prin această experienţă a soliştilor instrumentali: ansamblurile cântece şi instrumentale sunt expresive, în primul rând, prin ambiguitatea imaginilor stabile şi imaginea caracteristică a variaţiei continue expresii rănite în textul cântecului de cântece, de obicei despre modul de extracție a sunetului; c) vocea inferioară, pedală, a două voci în tradiția solo a armoniștilor, mai des în melodii cântece Potrivit lui A S Abramsky, „vărsarea” în regiunea Vologda înseamnă sunetul continuu al armonicii în timpul trecerii de la sunet la sunet ANSAMBLE INSTRUMENTALE Muzica de ansamblu de armoniști este cunoscută de mai multe decenii Orchestra de armoniști* a lui N Beloborodov, Ansamblul Turtle al lui P Nevsky și cvartetul Tula bayan sunt repere memorabile în cultura interpretativă a muzicienilor instrumentali ruși Pentru armonicile cu un singur rând de modele timpurii, melodiile cu un sunet continuu de acorduri cu trei voci cu variație instrumentală-melodică liberă sunt destul de caracteristice Aici este reprodus, parcă, sunetul de ansamblu al unui cor popular și al unui instrument de cioban ** Melodiile muzicienilor populari din diferite epoci au multe caracteristici comune: plasticitate ritmică, umor popular, pricepere curajoasă Cântatul armoniștilor este strâns legat de trăsăturile instrumentului, care se caracterizează prin ușurința producerii sunetului, stabilitatea sunetului și capacitatea de a acoperi un volum mare de registru Această tehnică este folosită de armoniști pentru a varia melodiile, pentru a dezvolta polifonia și poliritmurile populare și pentru a îmbogăți melodia cu jocul de registre Melodiile muzicienilor moderni sunt un material bogat pentru studierea interacțiunii dintre tradiție și inovație Cântecul local și integral rusesc și creativitatea instrumentală îmbogățește tradiția interpretării cântecelor și duetelor instrumentale * N I Beloborodov ( - ) a proiectat pentru prima dată o armonică cromatică în , a creat o orchestră de armoniști, în a publicat „Școala de armonie cromatică după sistemul lui N I Beloborodov” Studentul său V P Hegster a organizat „Prima Societate Rusă a Iubitorilor de Armonii Cromatice” ** Unele melodii moderne nu au bas sau funcția de bas este subordonată sunetului de acord în trei părți al tastaturii din stânga Structura tritonală a acordurilor așa-numitelor armonici diatonice a coexistat multă vreme cu balalaica tritonală și cel mai comun ansamblu de corniste - „troica” * camarad Tradiția muzicii solo-instrumentale și cântec-instrumental se reflectă într-o măsură mai mare atât în duetele de armoniști, cât și în alte ansambluri În melodiile solo-instrumentale de dans, împreună cu dezvoltarea melodică, figurile melodice stabile se cristalizează în construcții rezumative Una dintre cele mai importante caracteristici ale ansamblului cântec-instrumental, precum și ale muzicii instrumentale moderne solo și ansamblu, este încă libertatea dezvoltării melodice Stabilitatea cântecului și cântecului integral rusesc este combinată cu tehnicile și tradițiile variației instrumentale locale În timpul dezvoltării ritmului de dans al cântecelor populare, instrumentiștii „inventează” de obicei un text cântec binecunoscut Fiecare dintre interpretii ansamblului, în conformitate cu sunetul de ansamblu al vocilor, în același timp, în conformitate cu expresivitatea muzical-figurativă a operei, se străduiește să-și arate experiența de instrumentist solo În ansamblurile rurale, cântă uneori la tamburin și la snaffle: ritmul bogat al melodiilor de dans ale armoniștilor, cel mai dezvoltat în muzica instrumentiștilor ruși, este împodobit cu modele de figuri de percuție ritmică Potrivit vechilor din districtul Zubtsovsky din regiunea Kalinin, tamburinele și snaffles au fost utilizate pe scară largă împreună cu zhaleyka și armonica în ansamblurile instrumentale rurale La revizuirea regională a spectacolelor de amatori rurali din regiunea Volgograd, compozitorul N Ivanov s-a întâmplat să audă și un ansamblu de familie de armonică, tamburină și snaffle * Tradiția diversității timbrului este reflectată în structura armonicilor Saratov și Vyatka cu clopote Două principii diferite - variația melodică end-to-end și ostinato - apar în melodiile solo în momente diferite O examinare atentă relevă, de asemenea, începuturile principiilor tranzitorii Prin dezvoltarea melodică în melodiile solo este combinată cu figuri stabile de acorduri de bas ale semi-strofelor individuale, în timp ce în melodiile de ansamblu interacționează activ și cu o melodie instrumentală stabilă Între vocile instrumentale individuale (inclusiv cele ascunse), conjugarea ritmică intonațional-modală se intensifică treptat, drept care este necesară în mod firesc o schimbare a tonului și a deplasărilor de timp Acestea atunci * La începutul secolului, V I Stepanov a scris despre tradiția însoțirii melodiilor de armonică cu figuri ritmice pe un șurub și un tambur în zonele învecinate cu regiunea Moscovei: concert ”(V I Stepanov, Întâlniri populare moderne, jocuri, dansuri și cântece ( chastushkas etc ) în sat Revista Etnografică, N - , , p ) schimbările finale și ritmice apar la punctul culminant sau cel mai adesea între strofe muzicale Prin urmare, ele pot fi echivalate cu cezurele tonale și ritmice Formarea a două tipuri diferite de dezvoltare melodică, realizată în practica soliştilor-armonişti - prin şi variaţia ostinato - este rezultatul unei îndelungate experienţe de acompaniament a cântului solo şi coral cu instrumente muzicale Pe baza experienței unui astfel de acompaniament a corului popular a avut loc formarea diferitelor componente ale ansamblului instrumental În duetele armoniștilor rurali se dezvăluie cea mai completă dezvoltare a variației through și ostinato, în ansamblurile cântec-instrumentale este restrânsă de construcția cuplet-strofică Cunoaștem următoarele tehnici de ostinato cele mai comune: ) figură scurtă melodică (adesea în rezumarea construcțiilor de melodii de dans); ) progresia acordurilor de bas ostinato, de exemplu, în nouă melodie de dans pe——— |TSTDfIDTS/STDTj; ) o scurtă melodie a armonistului secund într-un duet instrumental; ) variația ostinato (mai des se schimbă intonația într-o melodie scurtă a unei melodii-forță brută); ) figuri ritmice ostinato și ture și fraze melodice repetitive stabile, care au propriile lor caracteristici tonale la baza formării „forței brute” (compararea „căutărilor diferite” este baza dezvoltării melodiilor de către armoniști este una a metodelor originale preferate de variație); ) onomatopee a unui instrument muzical într-o melodie corală „sub limbă” (în dans, adesea combinată cu o melodie scurtă stabilă); ) bass ostinato (uneori întrerupt de pauze) în sunetul neîntrerupt al unui complex de acorduri, uneori - sunetul general inferior al unui număr de acorduri cu trei sunete (fără bas) etc Duetele de armoniști înregistrate în regiunea Kalinin, care apar adesea doar în timpul înregistrării, ar trebui considerate doar ca exemple separate ale unei culturi tradiționale mari și încă puțin studiate a instrumentalismului de ansamblu În piesa melodică melodică „În sat”, interpretată de duetul lui A Boytsov și A Aleksandrov, figura melodică ostinată a primului armonist este cântată liber de melodia care se desfășoară continuu a celui de-al doilea armonist În astfel de duete, există un anumit principiu de interacțiune între diferitele componente: cu cât figura melodică a unui armonist este mai scurtă, cu atât variația celuilalt este mai liberă și mai încrezătoare (nr ) În practica muzicii populare, diverse „registre” ale cântecului - sursele primare, care joacă un mare rol structural și sintactic, sunt de fiecare dată înțelese în felul lor Distribuirea vocilor ansamblului în diferite registre nu duce la monotonie Mijloacele de exprimare folosite de muzicienii de ansamblu sunt variate: aici ne întâlnim și cu o schimbare capricioasă a sunetelor unison complexe-polifonice și poliritmice, cu schimbarea loviturilor, simultaneitatea și diversitatea cezurelor etc Gama obișnuită de cântare a fiecărui ansamblu-instrument-foață este bine conturată atunci când muzicienii sunt „transplantați” cu o schimbare în funcția lor de ansamblu În aceste cazuri, interpretarea aceleiași lucrări rămâne armonioasă, dar întreaga ei înfățișare este schimbată decisiv: fiecare instrumentist-ansamblist transformă baza melodioasă a lucrării într-un mod nou, iar fiecare schimbare a vocii conducătoare provoacă modificări corespunzătoare în conjugatul voci constatări În ansamblurile de armoniști a generalizat și dezvoltat în continuare marea experiență a practicii solo și a duetelor cântec-instrumentale Melodiile de pe armonicile cu un singur rând ale modelelor timpurii („țestoase”, „vyatkas”) se caracterizează prin melodiozitatea lor, sunetul neîntrerupt al acordului în trei părți ale mâinii stângi cu variații melodice ale dreptei Îmbogățirea reciprocă fructuoasă a cântecului local și integral rusesc și a creativității instrumentale este rezultatul viabilității tradiției de interpretare a cântăreților solo și a armoniștilor de a „gândi” în timpul variației (și reintonării) melodiei principale a cântecului Efortul pentru ostinato și variația melodică reflectă dezvoltarea interstrofică „intraj-figurativă” (este dezvăluită cel mai pe deplin în duetul armoniștilor rurali) Odată cu cristalizarea melodică a unei melodii scurte de tip integral rusesc și a variației instrumentale locale, fuziunea stilurilor melodice „diferite” devine deosebit de organică Ansamblurile cântec-instrumentale, precum și duetele de armoniști, sunt expresive prin ambiguitatea imaginilor stabile În același timp, fiecare variație melodică este asociată cu o imagine caracteristică a textului cântecului sau a mișcării de dans În ansamblul cântec-instrumental, importanța interludiului armonistului crește Aici, ca și în duetele instrumentale, opoziția simultană a diverselor componente ale ansamblului atinge o mare acuitate (mai ales la melodiile de dans) Identificarea cea mai completă a contrastului vocilor crește pe măsură ce este prezentată întreaga lucrare: una dintre vocile du- acesta se grăbește la o variație melodică, iar celălalt surprinde din ce în ce mai clar un scurt model melodic ostinato Strofele și semi-strofele muzicale separate sunt recunoscute ca părți sintactice ale întregii lucrări și se disting în mod deliberat prin textură, registru sau tonalitate Aceste modele s-au dezvoltat în procesul de practică cotidiană solo-instrumentală și de ansamblu Arta variaţională a soliştilor-armonişti se păstrează în ansamblu, dar apare aici într-o calitate nouă De exemplu, tehnici precum încercarea de repetiții melodice în construcții cezură și codă sau opoziții textural-ritmice aplicate secvenţial de solişti sună simultan în ansamblu Nelegate de nevoia de a se coordona cu dimensiunea versificației cântecului, melodiile armoniștilor de ansamblu (în special cele de dans popular) se caracterizează printr-o mare libertate și originalitate ARTA ARMONIȘTILOR DIN PERIOADA SOVIETICĂ Poate cel mai important aspect al dezvoltării artei muzicale a timpului nostru ar trebui considerat depășirea treptată a decalajului existent între muzica populară și muzica compozitorilor profesioniști Până acum, în rândul muzicienilor profesioniști, opinia despre arta armoniștilor rurali ca ceva țărănesc și arhaic nu a fost eliminată, dar muzicienii populari înșiși, cuprinzând realizările culturii muzicale, înțeleg tradițiile artei lor într-un mod nou Aspirațiile democratice ale întregii culturi sovietice, realitatea revoluționară, au introdus în artă în general trăsături cu totul noi, inclusiv arta armoniștilor rurali, stabilind o nouă direcție pentru dezvoltarea acesteia Principalele tradiții ale culturii instrumental-melodice se dezvoltă rapid, dar această dezvoltare nu distruge savoarea locală Deja în primul deceniu post-octombrie, arta armoniștilor rurali a fost îmbogățită de cântecele întregi rusești ale revoluției, războiului civil și operele compozitorilor sovietici D Vasiliev-Buglai, M Krasev și alții au creat colecții pentru armonică cu două rânduri* Primele lucrări despre structura ritmică a cântecelor apar în legătură cu studiul „sistemului lor melodios”, ** primele colecții * La începutul anilor , editurile private au început să publice melodiile armoniștilor populari pentru muzicieni amatori (Zernov V V Lecții de corespondență la chitară, balalaică, armonică M ) Critica muzicală în anii a remarcat concizia și prezentarea nesistematică a materialului pedagogic din aceste școli și cărțile de autoinstruire pentru cântatul la armonică (Despre armonică Editura IMNULUI, M , P - ) ** A Trufanov Ritmul și metrica cântecelor într-un sistem melodios Jurnal roșu pentru toți, nr - , , p ; P M Sobolev La întrebarea structurii ritmico-metrice a dittiilor „Folclor de artă”, Nr - , p cântece populare cu aplicarea de melodii de „repercusiuni de armonie” * Cercetătorii au atras atenția asupra importanței melodiilor de acordeon în dezvoltarea și răspândirea genului cântecului În vremurile prerevoluționare, nu se acorda atenție învățării la instrumente populare în instituțiile de învățământ, deși cei mai mari compozitori s-au pronunțat în favoarea unei astfel de pregătiri În articolul „De ce avem nevoie de o armonică”, N I Shuvalov, referindu-se la introducerea orelor de cântare la instrumente populare în școlile de muzică, a scris: „Cunosc, de exemplu, concluzii complet pozitive pe acest subiect de la autorități muzicale precum N Rimski-Korsakov, C Cui "** Odată cu organizarea predării pe scară largă a cântării la acordeon la buton la ateliere de amatori, cursuri speciale, în școlile de muzică, a început popularizarea culturii muzicale în rândul populației rurale și urbane prin recenzii și concursuri ale muzicienilor instrumentali În și în la Moscova și Leningrad, au existat competiții republicane pentru iubitorii de balalaika și armoniști, la organizarea cărora au participat activ compozitorii A K Glazunov și M M Ippolitov-Ivanov În , folcloriştii E V Gippius şi Z V Evald, împreună cu cântecele populare ale lui Pinezhye, au înregistrat pentru prima dată pe fonograf melodiile acordeoniştilor „la cântece” *** În ianuarie , în Comisariatul Poporului pentru Educație, sub președinția Comisarului Poporului A V Lunacharsky, a avut loc o ședință privind organizarea expozițiilor de armonică și înființarea unui laborator la IMN pentru îmbunătățirea armonicilor În , comisia pentru studiul şi perfecţionarea armonicilor, creată la IMN, a publicat o colecţie de lucrări ale membrilor acestei comisii Formele originale de artă ale tinerilor armoniști sunt caracterizate de succesiune organică: armoniștii își desfășoară descoperirile și realizările creative în procesul de practică de zi cu zi Arta contemporană a muzicienilor instrumentali este un adevărat laborator de artă populară muzicală Arta acordeoniştilor rurali se caracterizează, de asemenea, prin cântare melodică, plasticitate a dansului, ritm expresiv plin de viaţă şi umor cu adevărat popular - proprietăţi care disting muzica ciobanilor * I X r e b e s Cânt țărănesc modern cu aplicarea melodiilor tipice Ed , M - L , ** Despre armonică Culegere de lucrări ale Comisiei pentru studiul și îmbunătățirea armonicilor Actele Institutului de Stat de Științe Muzicale M , ed IMN, , p *** Cântecele lui Pinezhya Materiale de arhivă de fonograme colectate și dezvoltate de E V Gippius și Z V Ewald Carte II, M , Muzgiz, , p , , Experiența muzicală și auditivă bogată a muzicienilor-instrumentiști populari a ajutat la dezvoltarea tehnologiei deja pe primele armonici ale producției locale Este indicativ faptul că, în prezent, într-un număr de sate din regiunea Kalinin, precum și în regiunile învecinate, o armonică cu două rânduri, așa-numita „khromka”, este extrem de răspândită (între armoniști până la - %) După cum știți, acest instrument portabil, care este foarte des folosit, are un sunet puternic, o „prindere” confortabilă în trucurile preferate de „redare a registrelor”, sistemul său este stabil (inclusiv atunci când se cântă în frig); studenții pot stăpâni cu ușurință acest instrument Extinderea treptată a scării tastaturii drepte, împreună cu creșterea complexului de acorduri bas din stânga, este strâns legată de structura cântecului popular, cu o acoperire treptată, mai completă de către armoniștii diferitelor genuri de cântecul popular Armoniştii rurali se străduiesc să îmbunătăţească construcţiile existente ale şchioatului Există tot felul de așa-numite armonice „amatorice” Unele dintre ele sunt de mare interes Deci, de exemplu, conducătorul de macara V G Pototsky, care lucrează în Kultstroy din districtul Ruzsky din regiunea Moscovei, a comandat un instrument cu o scară îmbunătățită a tastaturii din dreapta (și chiar a fost fascinat de ideea de a monta o chitară mică în corpul instrumentului) Un alt armonicitor din aceeași regiune, un fost miner Donbass V P Kurennoy, a inventat o pedală de acordeon în , care vă permite să activați liber sunetele diferitelor registre ale tastaturii din dreapta a instrumentului în timp ce cântați Dorința de a umple decalajul mare existent între construcțiile khromka și acordeonul cu butoane se regăsește și în rândul jucătorilor profesioniști de acordeon Profesor al Colegiului Muzical din Moscova Revoluția din octombrie, conform clasei de acordeon, GT Tyshkevich a proiectat o armonică cromatică îmbunătățită cu două rânduri ( X ) În comparație cu cele populare cromate ( X și X ), noua armonică a scalei cromatice complete are de clape ale tastaturii drepte, de pe care sunt extrase de sunete - de la A mic la D din octava a treia (sunt extrase diferite sunete pe trei chei la strângere și desfacere) Tastatura din stânga are de clape - bas, triade majore și minore și trei acorduri dominante a șaptea Producția în serie a instrumentului de către industrie - și proiectarea lui G T Tyshkevich, conform muzicienilor cu experiență, extinde semnificativ posibilitățile de interpretare - vor juca un rol important în dezvoltarea activității muzicale amatoare din mediul rural, în special, va accelera posibilitatea de popularizare a cântecelor compozitorilor sovietici În opera armoniștilor din diferite generații, există încercări de „depășire” a imperfecțiunii tehnice a instrumentelor muzicale și prin intermediul artelor spectacolului Acest subiect interesant ar putea face obiectul unui studiu special vanitate Înalta pricepere a armoniștilor, așa cum spune, prelungește „viața” și semnificația celor mai vechi modele de armonici locale Compozitorul V Blok în vara anului a înregistrat melodii pe „livenka” din orașul Livny și a raportat despre distribuția acestui instrument și în alte sate din regiunea Oryol Informații similare au fost raportate în vara anului de P Londonov din regiunea Penza Se știe despre disponibilitatea atelierelor locale de a relua producția acestui instrument pe o nouă bază tehnică Informații interesante au fost primite recent din orașul Yelets de la un acordeonist pensionar G L Fontalov despre îmbunătățirea armonicii moderne cu pian Acest acordeon s-a răspândit în anii ' bazat pe Oryol „livenka” inițial în Yelets, Livny, Borisoglebsk, iar mai târziu în Zadonsk, Usman, Lebedyan, Morshansk, Orel, Tambov și satele din jur În toamna anului , autorul acestor rânduri a avut șansa de a participa la expediția folclorică a lui TsDNT N K Krupskaya în regiunea Arhangelsk și înregistrează melodiile acordeonistului în regiunile sale sudice Melodiile locale de la „talyanka” și „cimpoi” (o armonică similară ca formă, scară și voci cu cea a armonicii Cherepovets, cu așa-numita „cherepovka”) sunt interesante pentru variația lor melodică originală și sunetul continuu al repetării a trei acorduri de acompaniament sonor, care amintesc de acordurile unei balalaika cu trei coarde Conform mărturiei vechii generații de armonici Velsk V M Nikitinsky, armonicile diatonice cu un rând și cu două rânduri produse local „talyanka” și „cimpoi” au fost păstrate mult timp în aceste zone printr-o anumită tradiție de a cânta cântece de petrecere pe „talyanka” într-un ansamblu cu un cântăreț și pe „cimpoi” - în timp ce plimbăm cu barca, te plimbăm prin pădure Designul armonicilor, precum și melodiile, au fost înțelese creativ în felul lor de către popoarele din regiunea Volga și din Caucazul de Nord Potrivit cercetătorilor, * distribuția în aceste republici a modelelor anterioare și ulterioare ale armonicilor rusești, precum și pătrunderea cântecelor rusești cu melodii, au stimulat dezvoltarea cântecului și a formelor naționale instrumentale Influența instrumentelor muzicale asupra anumitor regiuni ale republicilor naționale adiacente regiunii Kirov, ♦ Armonica cu un singur rând de optsprezece chei Vyatka - un instrument foarte răspândit în Daghestan (în special în rândul Kumyks) - este menționată într-un studiu asupra muzicii Daghestan (Khanukkaev X , Plotkin L , Muzica populară Daghestan Daggiz, , Makhach) -Kala , pagina ) afirmând V Chetkarev * Pe lângă armonica Mari, spune el, „acordeonul cu două rânduri, talyanka, acordeonul cu nasturi, acordeonul, balalaica, chitara, mandolina, domra etc sunt acum răspândite „Acordeonist, play, play” a apărut în anii pe baza intonațiilor percepute și prelucrate creativ ale cântecelor rusești din Volga Colecția conține multe mostre de muzică instrumentală de acordeon cu o dezvoltare caracteristică scării pentatonice Mari Munca gândirii muzicale și tehnice sovietice privind reconstrucția și îmbunătățirea armoniilor, dorința instrumentiștilor rurali înșiși pentru noi tipuri de armonici și, în cele din urmă, creșterea generală a culturii muzicale și bunăstarea peisajului rural sovietic - toate acestea în cele din urmă a dat rezultate extraordinare Folosind pe scară largă capacitățile tehnice ale noilor instrumente îmbunătățite, în special instrumentul cu două rânduri, modificându-și continuu enumerarea „pe voci groase” și „pe subțiri”, fermierii-armoniști colectivi creează muzică nouă, bogată în polifonie populară, pătrunsă cu ritm de dans, strălucitor cu jocul său de registre În metodele de dezvoltare melodică, ele dezvăluie într-un mod nou trăsătura caracteristică a muzicii ruse - cântarea, dezvoltând-o instrumental în felul lor Înregistrarea lucrărilor scrise pentru armonică de compozitori amatori nu făcea parte din sarcina colecționarului - părea necesar să se familiarizeze cu elementele de bază ale muzicii populare; Îmi amintesc, însă, piesele care reflectau impresiile directe și experiența de viață a autorilor De exemplu, printre piesele șoferului de macara din Kultstroy din districtul Ruza din regiunea Moscovei, V G Pototsky, au existat titluri: „Din viața caucaziană”, „Volga Tatar”, „Polka belarusă” Plecările fermierilor colectivi pentru a lucra în diferite regiuni ale țării, serviciul în armata sovietică îmbogățesc repertoriul armoniștilor Deci, într-o fermă colectivă puteți auzi cântecul partizan „Sub zidurile Leningradului, un războinic roșu moare”, „Cadrila Kostroma”, „Suliko”, etc Programele radio dedicate învățării de noi cântece ale compozitorilor sovietici și concertele corurilor populare se bucură de mare succes Potrivit mărturiei unui electrician din satul B Ovsyankovo, atunci când rețeaua de radio nu este în funcțiune, nu i se acordă „nici o oră de odihnă” Este indicativ faptul că popularitatea multor compozitori sovietici în rândul maselor largi ale oamenilor este adesea determinată într-o anumită măsură de experiența lor auditivă, de cunoștințele muzicii populare, în special de arta armoniștilor rurali - purtători ai tradițiilor instrumentalismului popular rus Așadar, compozitorul B Mokrousov își leagă popularitatea cântecelor cu impresiile sale * Prefață la Sat Mari Cântece Populare M , Muzgiz, tineretul petrecut în regiunea Gorki Unele dintre cântecele sale sunt direct legate de influența artei rurale a armoniștilor; altele pot fi auzite interpretate de instrumentişti populari din diferite regiuni şi regiuni În opera cântecului lui V Zaharov, este rezumată vasta experiență a artei cântăreților populari și a armoniștilor, inclusiv melodicismul muzicii instrumentale Cel mai mare compozitor modern V Solovyov-Sedoy este foarte bine familiarizat cu muzica populară: cântecele sale se disting prin libertatea de a cânta, atitudinea creativă a autorului față de textul cântecului Cântecele populare și instrumentalismul popular sunt resimțite viu în cântecele lui G Nosov V Makarov a lucrat mult la stăpânirea metodelor de dezvoltare a cântecului popular și a muzicii instrumentale: în compozițiile sale, create pe temele mari ale timpului nostru, a atins originalitatea stilului muzical Influența muzicii populare rusești se resimte și în opera lui R Shchedrin: în Concertul pentru pian și orchestră, baletul Micul cal cocoșat, în muzica pentru desenul animat Kolobok Pe măsură ce compozitorii Laboratorului de Artă Populară devin mai profund înțeleși, importanța muzicii populare instrumentale pentru arta muzicală sovietică crește Pe de altă parte, interesul pentru armonică a fost trezit de mult în rândul compozitorilor - lideri de ansambluri Înapoi la sfârșitul anilor apare, de exemplu, o lucrare cu totul originală pentru orchestra rusă de instrumente populare și acordeon cu butoane A Pașcenko În , A V Aleksandrov a creat Ansamblul de cântece și dansuri al Armatei Roșii, iar grupul bayan a devenit nucleul orchestrei ansamblului * În anii următori, armonica ocupă un loc din ce în ce mai puternic în multe orchestre de instrumente populare rusești Succesul compozitorilor sovietici din ultimii ani poate fi atribuit publicării unui număr mare de lucrări pentru acordeon cu butoane, acordeon și armonică cu două rânduri Îmbogățirea conștiinței muzicale și auditive a armoniștilor rurali cu realizările culturii muzicale moderne și interesul crescând al compozitorilor sovietici pentru creativitatea muzicală a oamenilor obișnuiți sunt factori importanți în viața muzicală Sub influența creșterii generale a culturii muzicale din mediul rural sovietic, în rândul armoniștilor rurali au început procese creative interesante Logica dezvoltării melodice a celei mai bune părți a melodiilor (în transcrieri cu mai multe strofe), cu toată originalitatea enumerării „pervers” a soliştilor armoniști, este strict firească Dezvoltarea melodică și ritmică este însoțită de aspirații * Este posibil ca în acest caz să fi contat mulți ani de experiență a lui Aleksandrov în orașele Bologoye și Tver, bogate în tradițiile instrumentalismului popular rusesc Folosim variația melodică a cântării la punctul culminant al fiecărei strofe sau la sfârșitul unei semi-strofe Polifonia și poliritmul ascuns sunt „rezumate” aici sub forma unui fel de „unison” ritmic și polifonic (uneori sub forma unui cânt de acorduri cu trei sunete pe tastatura dreaptă, însoțit de o schimbare a ritmului temporal) În același timp, împreună cu libertatea indicată și fuziunea părților individuale ale melodiei, independența lor structurală și sintactică este recunoscută în mod clar Fiecare parte a melodiei are propriile înclinații tonale și propriile conjugări ritmice ale accentelor ritmului de ceas cu accentele logicii off-bar a dezvoltării melodice Alături de cântarea de la sfârșitul părților de melodie, există tendința de a repeta figuri melodice sau ture melodice individuale, iar din aceste repetări melodice, așa cum spune, modelul melodic ostinato al codei (nr ) se coace în partea finală În duetul cântec-instrumental, fundamentul melodic culminant al armonistului este adesea combinat cu o introducere neașteptată a cântărețului-solist Intrarea cântăreței în cântece la o cadență neterminată interpretată de armonistul și interceptarea de către armonistă a sunetelor în cădere ale melodiei - această incompletitudine a melodiei și a melodiei se datorează sentimentului de spațialitate și nemărginire a cântării, în general caracteristic Muzica populara ruseasca O astfel de structură a formei cântec-instrumental este cel mai adesea „justificată” și de logica dezvoltării textului cântecului sau de forma dialogului dintre doi prieteni (precum și de dansul și „natura circulară” a dezvoltării) a ritmurilor de dans) Diversitatea cezurelor și a culmelor melodice ale melodiei și melodiei de interludiu face posibilă acordarea logicii melodice a fiecărei componente naturalețea conexiunii contrapunctice a vocilor individuale, care, în același timp, nu interferează cu sentimentul de completitudine al cântecului -strofă instrumentală În melodiile de dans, baza cântecului, sub influența schimbării figurilor de dans, capătă unele trăsături ale muzicii instrumentale În special, expansiunea are loc prin repetarea ultimelor măsuri, iar uneori prin anticiparea unei noi figuri ritmico-melodice și de dans Într-o astfel de extensie, schimbarea este de obicei accentuată - trecerea de la figură la figură; sunt aplicate in aceste cazuri si schimbari ale ritmului de ceas Melodiile quadrile sunt apropiate de duetul cântec-instrumental cu conexiunea sa în lanț În țara noastră, sute de mii de muzicieni populari amatori stăpânesc arta cântării la armonică Această artă rezonează în inimile a milioane de oameni, este glorificată de nenumărați creatori de cântece populare Versurile directe și „furtunoase” ale cântecelor din fermele colective, indisolubil legate de temele muncii și ale vieții din fermele colective, au afectat evocă sentimente și gânduri apropiate multora Cantonul solo (precum și dialogul a doi prieteni) trăiește după interesele vieții fermelor colective și se adresează publicului fermei colective, este aproape de acesta Ritmurile de dans bine dezvoltate în melodii ale armoniștilor conferă melodiilor cântecelor o emotivitate, care poate fi observată, poate, doar în muzica instrumentală a ansamblului popular de dans Experiența de interpretare a muzicii instrumentale de ansamblu mărturisește invariabil gustul artistic cultivat al muzicienilor populari Studiul normelor și metodelor originale ale muzicii populare este o sarcină urgentă a artei muzicale sovietice moderne * * * Conținutul acestei colecții nu pretinde să reflecte toată arta bogată a armoniștilor rurali moderni: în lucrările armoniștilor prezentate aici într-un grup de sate din partea de nord a regiunii Kalinin și regiunile adiacente, stilurile și tehnicile se găsesc în mod clar că sunt caracteristice cântecului și tradiției instrumentale din regiune, cu o influență notabilă a regiunilor învecinate Kalinin - Vologda, Yaroslavl și Kostroma Pe de altă parte, trăsăturile compoziției întregi rusești sunt, de asemenea, ușor de distins, iar în unele forme de cântec și dans, influența orașului La determinarea tonalității lucrărilor instrumentale, autorii care citau melodiile acordeoniştilor s-au ghidat după sunetul lor real pe bandă În armonicile cu unul și trei rânduri, se observă o acordare tonală diferită Iar tonalitatea melodiilor colecției noastre s-a dovedit a fi diversă Autorul a abandonat tradiția de a cita melodii și melodii în tonalitate fără personaje cheie după sistemul muzical-digital adoptat la publicarea colecțiilor pentru armonică pe două rânduri Iotarea melodiilor cântătorilor de acordeon este dată în sistemul general acceptat de litere muzicale Majoritatea melodiilor sunt date prin abreviere B Smirnov CÂNTECE SOLO SEMYONOVNA ff -^ - - : f cJ și WJ GP^ * SAT Ovsyanikovskaya Eleganţă Revigorându-se treptat —- - I-d— g minge ■ L-M G EG- ■m—h SAT Kalininskaya SAT Vesyegonskaya SAT m EXTERIOR Cherepovets SUFERINTA Bezhetskiye b? PUMNUL VECHI Prin sat cu cântece SAT Melodie antică CU CÂNTECE SUFERINTA Smolensk LA ETAGE Pskovskaia RUPAREA SARATOV Ceva mai larg SAT Lesnaya DANS SI DANS SOLO CÂŞTIGURI RUSĂ Vesyegonskaya CERCUL Melodie de quadrile B B B B B B B B B B W g "G - G" G \u d G -T - ^ - f— * rJ > B B ff ~f i ■ B B B B B B B B B B l tJ > / УУ > J* P A i Г“"І i“" П Г» J p f în J Г T t JJ J •-T F - g * f J a * Y J • * • • j ^ Г ^ Г У Г h—-D-: i [ Г "^ Și D pSSfc • -•JJ -»■J\j KAMARINSKAYA FIGURA UNEI ESCADRILE CRACOVIA Vesiegonski CRACOVIA Smolensky CRACOVIA Vologda CRACOVIA Volokolamsky CRACOVIA Pocinkovski RUSĂ Smolensk RUSĂ Dansul Vesyegonskaya RUSĂ Dans antic m și SIMPLU RUS iMiran ?¥ țJ U' ; I W , k Z~ T — —n ' L » FrF > G wi " DANS RUS (batand din palme) RYBINSKAYA MATANIA Dansul Sormovskaya CHEREPOVETSKAYA PLYASOVAYA Foarte amuzant F j I fjj M-AM UMBIT PE DEAL MARFURI RUSO-SLAV DANS Pskovskaia Doar r » -T' și O > o o Aproximativ >>>> SERBIA Literal, expresiv VALS fih I — ■ —— J : JJ ■ s ȘI ^=rH= = =M -heM- =s=- MM- 'r MM "* -T Mf- I J U U J- - J- U - li mii, —- GP-I- •fGAG' Sh Y knJ Y ț — CADRILA KESOVOGORSKAYA CADRILA KRASNOKHOLMSKAYA CADRILA NOVOTORZHSKAYA „COLUN” CADRILA YAROSLAVSK FIGURA CADRILA YAROSLAVSK FIGURA a -a DANS CARELIAN merno n IL - -g - la țr F ' ■-CJ CADRILĂ KOSTROMA FIGURA - i J Jl J jlj J CADRILĂ KOSTROMA FIGURA Cu entuziasm DIN POLKA "RÂSETE" POLKA Zubtsovskaya POLKA FIGURA „Caddrila SMOLENSK” II" TRANZIȚIE FIGURA „CADRILEI BEZHETSKAYA” CÂNTEC * INSTRUMENTAL ANSAMBLE O, draga mea unu POI, DUPĂ sârb AH TU MER Chastushki „sub amantă” a că l yal, deci "“■S pentru gu l yal, [M și bitter ka ya ka J =n uH ft- fr -dacă nush ka Nu e tf-DE ji pe yu bat-ku și: ak zo wut, ci mama Ka acestea ri noush ka! f • -zh LL țgTi - „g J / p” i zT'iJT'rk ^ i •; /ТТя g — „Tg” DE CÂTE DORI AM REÎNOIT Ugarov caută Acordeon Cât costă ori Cât costă la in spate re ka las sub gar mosh ku Cu sentiment Ig și b g b ~ JJ Г i i - Cu * y LiBl i • K - v ! N'L , G, G L f f-: Lfrf rf unu câine nici să cânte JOACĂ, VANIA Ugarov caută kov de lei de - vush-ki vlu bi dacă sia - g ^ ~ ~ g MI LH- F j ^f:—J r B B B = J-bH ==H F PP ~ d&\> G^g'P? p> d- > dd V ts U-I- FF=N==FN==N^^F dd JJ cJ d- J Ja ■ JJ- l^'fr-p p -p- Micul meu lenok /^= p PP h IP PP p Г- P IP p P • p • era în colectiv cea mai buna piesa atunci ri stoma, și acelea pen y by-J; "y -ПЗ-І У Jy ■ J p - jf B } f y » j j J j j B , B B B fifeb i-ff am ani Ș—PP pp=l us la șantier (i $ - - pp p N - y ' ' d he bul do- e ri st B Ny m i B B B B rrfcLT?rfr h nx p>“ddd www SAT Moscova Doar SAT Ditti Kalinin , JUCAȚI, JUCAȚI, ARMONIE mu U sta Wu life NUM HOZ - pe eu mi lei Străluciți LUNA izv AM O BISTĂ SCOPIIE „SUB LUPTA” PARTE KALININSKY ANSAMBLE INSTRUMENTALE SAT 'b mo j 'mm SEMENOVNA Duet de acordeonişti PAIE Duet de acordeonişti MADY Duet de acordeonişti W • şi - |k - l - = J L-£JKf f ' cJ LJ"' u' P CJ J şi =^=H încetinind B B ™ B B — B î £ B B X t ț M Jl J șW B B B B NOTE CÂNTECE SOLO Semionovna Zap de la I Zabelin S B Ragozino, districtul Krasnokholmsky, Ka- Regiunea Lininskaya, în (acordeon diatonic cu două rânduri - „hromka”)* Prin sat Ovsyanikovskaya Zap de la I Lebedev S B Ovsyanikovo Vesye- Districtul Gonsky din regiunea Kalinin, în (acordeon diatonic cu două rânduri - „khromka”) * Prin sat Kalininskaya Zap din N Novikov G Kalinin, în (acordeon) * Prin sat Vesyegonskaya Zap de la P Kostin S B Ovsyanikovo Vesyegon- din regiunea Kalinin, în (acordeon cu un singur rând Vyatka) * Prin sat Zap de la A Zhuravlev G Kalinin, în (acordeon) * Pe stradă Cherepovets Zap de la B Rastsvetaev G Vesyegonsk, în (acordeon vienez pe două rânduri) * Suferinta Bezhetsky Zap de la A Katyshev G Kalinin, în (acordeon) * Novgorod Zap N Kotikova de la A Ivanov districtul Ostrovsky din Pskovskaya regiune, în (acordeon cu două rânduri Pskov) * Melodie antică — Peste sat cu cântece Zap de la V Kruglov Orașul Krasny Kholm, regiunea Kalinin, în (acordeon cu un singur rând) * Prin sat O victorie veche Vezi nr Cu cântece Zap de la Ivanov la seminarul acordeoniştilor ODNT Kalininskaya regiune G Kalinin, în (acordeon) * Suferinta Smolensk Zap de la I Nikitenkov Smolensk, în (acordeon diatonic cu două rânduri - „hromka”) * Pe podea Pskov Zap N Kotikova de la P Pavlov districtul Dedovsky Pskov- regiune, în (Pskov talyanka cu trei rânduri) Editat de M Matveev Saratov caută Zap de la M Pavlov Moscova, în (Saratov- acordeon Skye cu două rânduri) * Prin sat Lesnaya Vezi nr DANS SOLO ȘI PĂRȚI DE DANS rusă Vesyegonskaya Zap de la A Baruzdin S B Ovsyanikovo din districtul Vesyegonsky din regiunea Kalinin, în (acordeon diatonic cu două rânduri - „hromka”) * * Înregistrarea și notarea melodiilor de B Smirnov sunt marcate cu un asterisc p B Smirnov Cercul Quadrille strum Zap de la I Filatov G Vesyegonsk, în (acordeon) * Kamarinskaya Zap de la I Nikitenkov Smolensk, în (cu două rânduri acordeon diatonic - „hromka”) * Kamarinskaya (figura de patrulă) Zap de la P Korolev Orașul Smolensk în ' (acordeon diatonic cu două rânduri - „hromka”) * Krakovyak - Vesiegonski Vezi nr Krakowiak Smolensky Vezi nr Krakowiak Vologda Zap de la A Novikov D Varyanovo Ustyuzhishsko- cartierul orașului din regiunea Vologda, în (acordeon) * Krakowiak Volokolamsky Zap de la P Tihonov S Sudislovo Şahhovski districtul regiunii Moscova, în (acordeon cu două rânduri) * Krakowiak Pocinkovski Vezi nr rusă Smolenskaya Vezi nr rusă Dansul Vesyegonskaya Zap de la I Kukushkin D Myshkino Vesye- Districtul Gonsky din regiunea Kalinin, în (acordeon diatonic cu două rânduri - „khromka”) * rusă Dans antic Vezi nr rusă simplă Vezi nr Dans rusesc Zap de la M Obraztsov S B Ovsyanikovo Vesyegonsko- orașul districtului din regiunea Kalinin, în (acordeon diatonic cu două rânduri - "hromka") * Rybinsk matanya Dansul Sormovskaya Vezi nr Cherepoveții dansează Vezi nr Am urcat pe deal Vezi nr Tovarochka Vezi nr ruso-slavă Zap din S Lantsov S Pokrovskoe districtul Volokolamsk, Regiunea Moscova, în (acordeon diatonic cu două rânduri - „hromka”) * Dans Pskov Zap N Kotikova de la A Alekseev districtul Lyadsky Regiunea Pskov, în (acordeon german cu trei rânduri) Fata sarba Zap de la A Kopyltsov D Varyanovo, districtul Ustyuzhinskiy, Vo- Regiunea Logda, în (acordeon) * Vals Vezi nr Cadrila Kesovogorsk Zap de la V Lokalov G Kalinin, în (acordeon) * Cadrila Krasnokholmskaya Zap de la V Kruglov G Dealul Roșu Kalininskaya regiune, în (acordeon german cu trei rânduri) * Cadrila Novotorzhskaya „Kolun” Zap de la N Ţvetkov S Nikolskoye Novo- Cartierul Torzhsky din regiunea Kalinin, în (acordeon german cu trei rânduri) * Cadrila Yaroslavl (figura ) Zap de la A Boytsov S B Ragozine Kras- districtul nokholmsky din regiunea Kalinin, în (acordeon diatonic cu două rânduri - „khromka”) * Cadrila Yaroslavl (figura a IV-a) Vezi nr Dans karelian Zap de la V Rumyantsev D districtul Myshkino Vesyegonsky Regiunea Kalinin, în (acordeon diatonic cu două rânduri - „hromka”) * Cadrila Kostroma (figura ) Vezi nr Cadrila Kostroma (figura a -a) Vezi nr Râsete Polca Vezi nr Polca Zubtsovskaya Zap de la B Rusakov G Zubtsov, regiunea Kalinin, în (acordeon diatonic cu două rânduri - „hromka”)* Polka (figura quadrilului Smolensk) Vezi nr Cadrila Bezhetskaya Vezi nr Tranziție (figura „cadrilei Bezhetskaya”) Vezi nr * Înregistrarea și notarea melodiilor de B Smirnov sunt marcate cu un asterisc ' ANSAMBLE CÂNTICE ŞI INSTRUMENTALE Ah, draga mea Zap melodie din corul de tineri din districtul Ust-Tsylemsky Komi ASSR Zap cuvinte de V Vlasova și V Kaguzalov de la A Bobretsova în Editat de F Sokolov Cânta, armonică fată sârbă Zap B Dobrovolsky din V Markov S Krasnoe Așezarea districtului Elkhovsky din regiunea Kuibyshev, în Iotat de F Sokolov Oh tu, măr Zap F Sokolov de la A Kupriyanov și corul S Novode- Vichie din districtul Novodevichyevsky din regiunea Kuibyshev, în Iotat de F Sokolov Coruri de dans Cherepovets Zap Ewald de la corul fermei colective Be- Districtul Lozersky, regiunea Vologda Iotat de E Gippius (M „Ditties ruseşti" Compilat de N Kotikova Muzgiz, , p ) Chastushki „sub doamnă” Zap de la N Ryabova și M Obraztsov (acordeon) S B Ovsyanikovo, districtul Vesyegonsky, regiunea Kalinin, în * De câte ori am jurat căutările lui Ugarov Vezi nr Joacă, Vanya căutările lui Ugarov Zap B Dobrovolsky din Martynov si doua fete S Pokrovskoye, raionul Uteevsky, regiunea Kuibyshev, în Căutările lui M Ugarov Iotat de F Sokolov Prin sat Moscova Zap de la P Tihonov S Sudislovo Şahhovski districtul regiunii Moscova, în * Prin sat Ditti Kalinin Vezi nr Tu cânți, cânți, acordeon Zap de la N Artyushin (acordeon), V Ptitsin și P Shupichev pe un fonograf în S Nikolsky Torzhok din centrul Kirillovsky al regiunii Vologda Iotat de F Rubtsov (Vezi „Cântece populare ale regiunii Vologda” Muzgiz, ) Luna strălucește Zap din br N și M Tsvetkovs S Nikolskoye Novotorzhsko- districtul orașului din regiunea Kalinin, în (acordeon german cu trei rânduri) (Pentru cuvinte, vezi „Cântece populare rusești” T II PURKKA Gosvoenizdat, , p ) * Am o batistă stacojie Sub luptă (vechiul Pskov) Zap N Kotiko- urlet de la I Fimenkov în districtul Ashevsky din regiunea Pskov, în Iotat de M Matveev Ditti Kalinin Zap A Averkin din E Chegin într-o unitate militară (Vezi „Ditti rusești” Compilat de N Kotikova, Muzgiz, , p ^ ) ** ANSAMBLE INSTRUMENTALE Prin sat Vezi nr Semyonovna (duet de acordeoniști) Zap de la fraţii E şi A Alexandrov S B Ragozin, districtul Krasnokholmsky, regiunea Kalinin, în (două acordeoane diatonice cu două rânduri - „khromki”) * Privighetoare (duet la acordeon) Zap de la A Boytsov si A Alexandrov S B Ragozino, districtul Krasnokholmsky, regiunea Kalinin, în (două armonici diatonice cu două rânduri - „khromkas”) * Lady (duet de armoniști) Zap de la A Boytsov si I Zabelin S B Rogozi- nu districtul Krasnokholmsky, regiunea Kalinin, (două acordeoane diatonice cu două rânduri - „khromki”) * Kubanka Polca fermă colectivă (duet la acordeon) Zap din br G si D Koval din ferma colectivă „Krasny Khutor” a teritoriului Krasnodar, în (vezi „Cântece rusești” Goskultprosvetizdat, ) * * Înregistrarea și notarea melodiilor de B Smirnov sunt marcate cu un asterisc ** Potrivit autorului înregistrării și citându-l pe A Averkin, primele măsuri ale acompaniamentului bayan au fost modificate în conformitate cu natura melodiei introductive I* LISTA INTERPREȚILOR A A ALEXANDROV — p B Ragozino, districtul Krasnokholmsky, Kalinin- regiune, născută în E A ALEXANDROV - str B Ragozino, districtul Krasnokholmsky, Kalinin- regiune, născută în ALEKSEEV A - districtul Lyadsky din regiunea Pskov, născut în N P ARTYUSHIN — p Nikolsky Torzhok, districtul Kirillovsky, regiunea Vologda B ARUZ D I N A I - satul Sukholzhino, districtul Vesyegonsky, regiunea Kalinin B O I C O V A A - str B Ragozino, districtul Krasnokholmsky, regiunea Kalinin, născut în ZHURAVLEV A - Kalinin, născut în A B E L I N I I - str B Ragozino, districtul Krasnokholmsky, regiunea Kalinin, născut în IVANOV - Ocol forestier din regiunea Kalinin, născut în IV ANO V A I - districtul Ostrovsky din regiunea Pskov, născut în KATYSHEV A A - str Districtul districtului Bezhetsky din regiunea Kalinin, născut în KOVAL G și D (frați) - acordeonişti ai fermei colective Krasny Khutor din teritoriul Krasnodar polițiști L'TSOV A V - satul Slavunevo, districtul Ustyuzhinsk, regiunea Vologda, născut în P I KOROLEV P V KOSTIN \ - ferma colectivă suburbană a orașului Smolensk, născută în - cu B Ovsyanikovo, districtul Vesyegonsky, regiunea Kalinin, născut în KRUGLOV v și - Krasnokholmsk, regiunea Kalinin, născută în KUKUSHKIN I A - satul Myshkino, districtul Vesyegonsky, regiunea Kalinin, născut în LAN nov S D — str Pokrovskoe, districtul Volokolamsk, regiunea Moscova, născut în I F LEBEDEV — str B Ovsyanikovo, districtul Vesyegonsky, regiunea Kalinin, născut în LOKALOV V V - Kalinin, născut în NIKIT ENKOV I T - munți Smolensk, născut în N I K I T I N S K I Y V M - Velsk, regiunea Arhangelsk, născută în NOVIKOV A N - satul Varyanovo, districtul Ustyuzhinsk, regiunea Vologda, născut în NOVIKOV N I - str Sysoevo Azanovskiy s / s regiunea Kalinin O R A Ts O V M S - satul Sukholzhino, districtul Vesyegonsky, regiunea Kalinin, născut în PAVLOV M - Moscova P A V L O V P A - fermă colectivă „Krasnaya Zarya”, raionul Dedovsky, regiunea Pskov, născută în RASTSVETAEV B A - Vesyegonsk, regiunea Kalinin, născut în RUMYANTSEV V V - satul Myshkino, districtul Vesyegonsky, regiunea Kalinin, născut în : R U S A K O V B - Zubtsov, Regiunea Kalinin, nascut in TIKHONOV P I - str Sudislovo, districtul Shakhovsky, regiunea Moscova, născut în FILATOV I - Vesyegonsk, născut în FIM ENKO V I - districtul Ashevsky, regiunea Pskov N D FLORI — p Nikolskoye, districtul Novotorzhsky, regiunea Kalinin, născut în CHECHIN E - soldat al regiunii Kalinin BIBLIOGRAFIE V I Lenin Dezvoltarea capitalismului în Rusia Lucrări adunate Vol , pp - A Novoselsky Cartea de armonică Ed Comisariatul Poporului de Industrie Locală al RSFSR, Despre armonică Culegere de lucrări ale Comisiei pentru studiul și îmbunătățirea armonicilor Actele Institutului de Stat de Științe Muzicale M , ed Imnul, Armonic B S E , ed a -a, Vol E V Gippius Elemente de intonație ale cântecului rusesc „Folclor sovietic”, nr - , I G Blagodatov armonică rusă Muzgiz, L , I G Blagodatov Istoria armonicii în Rusia Disertație pentru gradul de candidat de critică de artă Manuscris Leningrad, Cântece populare ale regiunii Vologda Editat de E Gippius și Ewald Ed Academia de Științe a URSS, B V Asafiev Despre compoziția rusă Articole selectate Problema II, Muzgiz, , p B V Asafiev Compozitori, grăbiți-vă „Muzică sovietică”, nr , B V Asafiev Compozitor - numele lui este poporul Articole selectate Problema II Muzgiz, , p A Radişciov Călătorie de la Sankt Petersburg la Moscova L , Lenizdat, G I Uspenski Rime populare noi Lucrări adunate Vol III, ed Marx, B I Simakov Cântece și cântece din sat Iaroslavl, V A Tsu către Kerm an Kamarinskaya Glinka și tradițiile ei în muzica rusă Muzgiz, A A Vinogradov Chastushka - ecou Principalele motive ale cântecelor locale Ed Muzeul Sovietic Vesyegonsk, D K Zelenin Caracteristici ale vieții populare moderne în cântece Russkiye Vedomosti, nr , Ditti Volga Editura de carte Kuibyshev, Talyanka Colecție de cântece din melodia Vyatka, editată de Adaev Vyatka, gaz „Tânăr plugar”, A Crăciunul Istoria apariției și dezvoltării armonicilor „Mu- Limbă și revoluție”, nr , B I Stepanov Adunări populare moderne, jocuri, dansuri și cântece (chastushki etc ) în sat „Revista etnografică”, nr - , V V Zernov Lecții prin corespondență de cânt la chitară, balalaică și armonică M , cântece rusești Alcătuit de N Kotikova Muzgiz, I X r e b e s Cântece țărănești moderne cu aplicarea melodiilor tipice Gosizdat, M - L , A Trufanov Ritmul și metrica dittiilor „Revista roșie pentru toți”, nr - , P I Sobolev Pe problema structurii ritmico-metrice a dittiilor „Folclor de artă”, Nr - , Instrumente muzicale din China eseu ilustrat Traducere autorizată din chineză, editată și cu completări de I Z Alender Muzgiz, B Smirnov Arta cornerilor Vladimir M , „Compozitor sovietic”, B Smirnov armoniști ruși Despre tradițiile instrumentalismului popular rusesc „Muzică sovietică”, nr , , p I Blagoveshchensky Vechi și nou în instrumentalismul popular „Muzică sovietică”, nr , , p INDICE ALFABETIC AL CÂȘTIGĂTORILOR — Și am o batistă stacojie „Sub luptă”, nr „Ah, draga mea”, nr „O, ești un măr”, nr Doamnă Duetul de armoniști, nr Cadrila Bezhetskaya, nr Vals, nr Ditti Kalinin, nr Kamarinskaya, № Kamarinskaya Figura Quadrille, nr Dansul Karelian, nr Cadrila Kesovogorsk, nr - Kubank Bayan Duet, nr cvadrila Kostroma Figura , nr cvadrila Kostroma Figura , nr Krakowiak Vesyegonsky, nr Krakowiak Vologda, nr Krakowiak Volokolamsky, nr Krakowiak Pocinkovski, nr Krakowiak Smolensky, nr Cadrila Krasnokholmskaya, nr Un cerc Melodia Quadrille, nr "Pe podea" Pskovskaya, nr - Novgorodskaya, nr cvadrila Novotorzhskaya "Cleaver", nr " Tranziție Figura „Bezhetskaya Quadrille”, nr Plyasovaya Pskovskaya, nr Melodii de dans Cherepovets, nr — Cântă, armonică Sârbă, nr Polca „Râsete”, nr Polca Zubtsovskaya, nr Polca Figura „cadrilului Smolensk”, nr „Prin sat” Vesyegonskaya, nr „Prin sat” Kalininskaya, nr „Prin sat” Ditti Kalinin, nr „Prin sat” Lesnaya, nr „Prin sat” Melodie vintage, nr „În sat”, nr „Prin sat” Moscova, nr „Prin sat” Ovsyanikovskaya, nr „În sat”, nr "Pe strada" Cherepovetskaya, nr , , * „ Dans rusesc, nr ruso-slavon, nr Rusă Vesyegonskaya, nr Rusă Dansul Vesyegonskaya, nr Rusă simplă, nr Rusă Smolenskaya, nr Rusă Dans antic, nr Mama Rybinsk Dansul Sormovskaya, nr Percheziții Saratov, nr „Luna strălucește”, nr Semyonovna (melodie solo), nr Semionovna Duetul de armoniști, nr Sârbă, nr „De câte ori fac a jurat ” Căutări Ugarovskie, nr Paie Duetul de armoniști, nr „Cu cântece”, nr O victorie veche Prin satul cu cântece, Nr Suferinţă Bezhetsky, nr Suferinţă Smolensky, nr — Joacă-te, Vanya Căutări Ugarovskie, nr Tovarochka, nr „Tu cânți, cântă, acordeon”, nr Dansul cherepoveților, nr Chastushki „sub amantă”, nr „Am urcat pe deal”, nr cvadrila Yaroslavl Figura , nr cvadrila Yaroslavl Figura , nr CONŢINUT De la autorul Ș Introducere CÂNTECE SOLO Semionovna • • „În sat” „În jurul satului” G „În sat” „În sat” „Pe stradă” Suferinta Novogorodskaya Melodia antică „În sat” I „Cu cântece” Suferinta „Pe podea” Saratov caută „În sat” SOLO DANCE II PIACE DE DANS rusă Cercul Kamarinskaya Kamarinskaya Krakowiak Krakowiak Krakowiak Krakowiak Krakowiak rusă rusă rusă rusă simplă Dans rusesc Rybinsk matanya , Dansul cherepoveților „Am urcat pe deal” Tovarochka ruso-slavă Dans Yu Fata sarba Vals Cadrila Kesovogorsk Cadrila Krasnokholmskaya Cadrila Novotorzhskaya Cadrila Iaroslavl Cadrila Yaroslavl Dans Karelian Cadrila Kostroma Cadrila Kostroma Polka Polca Polca Cadrila Bezhetskaya Tranziție ANSAMBLE CÂNTICE ŞI INSTRUMENTALE „Ah, draga mea” „Cântă, armonică” „Oh, ești un măr” Coruri de dans Chastushki „sub doamnă” „De câte ori am dejurat” „Joacă-te, Vanya” „În jurul satului” Prin Sat, „Tu cânți, cânți, acordeon” „Luna strălucește” „Și am o batistă stacojie” Ditti Kalinin ANSAMBLE INSTRUMENTALE „În jurul satului” Semionovna Paie Doamnă Kubanka Note Lista interpreților Bibliografie Index alfabetic SMIRNOV BORIS FIODOROVICI ARTA ARMONISTILOR RURALI Editor L Lebedyansky Artist I Vetlugin Editor tehnic T Gayeshina Semnat la aragaz /X- g A Formulare, hârtie X / Tipărire l ("fizic") , Tiraj exemplare Ed Nr Pret rub k + k obligatoriu Editura All-Union „compozitor sovietic”, Moscova, V- , terasamentul Sofiyskaya, Comanda tipografie Tipografia din Moscova a editurii „Compozitor sovietic”, Moscova, Zh- , -a Yuzhnoportovy proezd, ERORI OBSERVATE Page Line Printed Trebuie citit top și instrument instrumental După Lipirea Kamenskaya Kalininskaya top cu sunet cu sunet sus dezvoltat dezvoltat